﻿preliminarii <>и ѣига с°?і în pene — secolul al \i v Vuuuatoare in evol sa accentuează prwcZi t’ virt?al deschis creație, muzicalo MODATr’Sr t**'' ’ relații semnificații țl parfieuTaJfib ™ “«Вчі să“ complex’* te, prefaceri și redimensi ~ tați, generator al илпі яітітт + iciemlor de a continua marile tradiții venite de oboseala și criza generate de tot mai accentuata tendință de e“ zare armonica, de exacerbare și hipertrofiere a arhitecturilor si a miiloa-celor de expresie, se înscrie ca un factor de progres necesar înnoirii conceptului componistic, restructurării și regândirii gramaticilor compoziționale, adaptabile specificului și necesităților de ordin structural și național Obsesiei tonale, devenită cvasi-generală încă din preclasicism,continuată în clasicism și prelungită până în faza târzie a romantismului, i se opune acum noua gândire și concepție de creație bazată pe policromia relațiilor modale, desprinse din fondul și particularitățile muzicilor naționale, din arta îndepărtată a muzicii polifonice vocale de structură modala medievală și din cântul liturgic european generalizat La aceasta a contribuit nu numai tendința permanentă, legică, de progies și înnoire Ci și succesul unor însemnate evenimente politice și sociale pDin randid ta, în primul rând ecou știința scopul națională, nota 'originală, și distincta a indri ima jmnaate în muzică, tonul dat de Glmka, Chopi ■ afirmă viguros • «Olului esto preluat de noi “^'^leil Ы «u- direcție estetic*: de valorific® >> — - • x Ла tp dimensionare a ^estimabil tezaur de cultură etnosomca, gecolului al picate, de lărgire a perimetrului muzici» ce ; • ■ arta națională ' °C У а, ’а l (l, muialc Ș’ ohT lul‘dc ocd >cv sa și lis- дсе er» jjvP i |t»' а Соті §п;аіоти иі« - singura de acest fel în P-irU O ușoară ameliorare чр twr i lans ~~ nu ^ orien-se înființează ,,Concertele populare” ncc a^'a (luPă anulO când repertoriu de preferință maeștri germani ,Că în nn zirn simfonică ,l ,tel’lllSi‘re » gustului muzical trancc/Tprc însmi'C și nume dc Іі>пі|киі ^гі ^е eaTf ÎT-’ ,l’?ogranle Ж радт muzicale, de certă valoare, înscrise la loc de Ж ЙЙ creației lor și al muzicii franceze : nume m catalogul începutul profundelor prefaceri în favoarea restaurării muzicii ins-tnunentole franceze de factură națională îl înscrie insă anul anul iuc^|iein JRazboiulinJrango-prusac, anul Comunei din Paris cu întregul șir de consecințe șTreforme de ordin social, politic si cultural » care a urmat * " '■ — — Pacea umilitoare încheiată cu Prusia în urma Războiului din — u, înfrângerea Comunei și apoi sângerosul masacru ordonat de Thiers în structura societății franceze, în psihologia și^nent aiitatea oamenilor ■ ■■ л‘ - După episodul Comunei, mai ales, s-a putut observa cum numeroși gânditori, literați, pictori și muzicieni au abordat în creațiile lor probte-mele vieții franceze, dându-i tot mai mult și mai vizibil o tentă și încarcă-tură națională Дсит mai mult ca oricând, totul se vrea a fi francez și reacția anti-prusacă determină o luptă aprigă împotriva influentelor străine In acest cadru se circumscrie și evoluția muzicii franceze din perioada următoare anului Astfel, ca reflex al creșterii sentimentului patriotic și mândriei naționale, la Paris, la nici o lună de la încheierea păcii cu Prusiaj la februarie , se decide înființarea^ Societății Naționale Muzică, eveniment de importanță capitală pentru muzica franceză ■ perioada imediat următoare Prin inițiatorii săi, Marie-Alexis de Cas- fost reorganizata în anul de către făcut cunoscute la Paris Simfoniile lui Societatea de concerte a Conservatorului a J ran^ois-Antoin Habeneck — primul ei dirijor ce a Beethoven, „Concertele populare” , rămânând celebre până Deși a durat doar manentâ luptă cu adversarii, Josul muncitorilor), cu caracter — ~ munci au desfășurat o activitate impresionantă Asttel, comisia muncii a Irarea atelierelor, а fabricilor, uzinelor problema zilei de lucru de ore, rnentar laic, obligatoriu și gratuit, a ’ în , Concertele NulionTle'' i' М''Г °Й’ VWl TlWSOt Ju,ic prezentat in primă audiție nioudiula '/ w,' C , de ani, ^onuhid do Goorge E - fiersot, Jullen, op cit , nao io „Ml» op cit , pag- lv’ dupîi numele dirijorului, Euescu, pe atunci in vârsta А* й'ЗПйа Spre deosebire de perioada anterioară, când muzica franceză trăia doar prin opere, Hector Berlioz fiind un caz cu totul particular, după » Ia o adevărată înflorire, armonioasă a tuturor genurilor muzi- cale^intrm niare varietate și diversitate de forme și modalități specifice de abordare și realizare^ Pornind de la Berlioz, a cărui creație cunoaște în această perioadă adevarata sa popularitate, relevându-i-se valoarea, apartenența și specificitatea națională, muzicienii francezi sondează cu curaj, evidențiind noi posibibtăți de afirmare a muzicii franceze Și iată că tocmai într-o perioadă de vârf a dezvoltării muzicii ro- ie te r- ‘S- ri ră i- mantice, în această stufoasă confluență de circumstanțe, când se părea că toate soluțiile de înnoireji progres ale limbajului muzical au fost epuizate, când spiritul wagnerian se întindea în muzlcăîn-întreaga, Enro p ă a s e -meaefr-unui-^lagel”, Franța, prin „mănunchiul puternic” al muzicienilor constituiți în Societatea Națională de Muzică, afirma o nouă direcție, creând o muzică eliberată de rigoare si canoane, o muzică în care expresia esțe mult mai net clarificată și mai apropiată de sensibilitatea și spiritualitatea franceză înlănțuirilor armonice intens cromatizate, sonorităților orchestrale supradimensionate și montărilor fastuoase specifice direcției râncezii le opuneau, o muzică transpa-rența,-de facțuraneoclasică, :marcată de spiritul lui Rameau și couperin Limbajul armonic) se constituie și el ca un mijloc original de expresie, аЙЯ prioritate înlănțuirilor și combinațiilor cvasi-modale, la început rin elemente de simbol și aluzie, impuse de predilecția pentru treptele ermane) și austriece, * i- ui *u undare și de atracția d in ce în ce mai accentuată spre modurile muzicii b^erJcesti de tip medieval, ajungând apoi la investigarea folclorului muzical francez, pe care îl valorifică în creații de o originalitate incontestabilă, în acest „demi-siecle”, muzica franceză acumulează noi mijloace de ri' expresie, o bogată experiență de creație, inovează cu curaj în planurile arhitecturilor muzicale și pune bazele unor noi concepte armonice și timbrale Culminația este apariția lui Claude Debussy — al cărui rafinament, măiestrie artistică și expresie muzicală se impun ca deosebit de originale, sensibil și fin nuanțate de particularitățile muzicii franceze Claude Debussy încheie, astfel, o epocă muzicală de specificitate franceză, deschizând alta nouă, de avânt și zbor, de „diseminare” în Europa și în lume a procedeelor sale melodice, armonice și timbrale Claude Debussy, cel care până în ultimul an al vieții sale afișa cu mândrie sorgintea sa franceză, iscălind ultimul opus „Claude Debussy — compozitor francez” Nu este aceasta o probă, poate cea mai elocventă, că muzica franceză din această perioadă s-a dezvoltat pe coordonatele specificității naționale, desprin-zându-se în mod voit de arborele stilulu muzical european generalizat, afirmându-se ca o cultură muzicală națională om jgenă, cu particularități distincte inconfundabile ? I OPERA, OPERETA ȘI BALETUL a) Opera La mijlocul secolului trecut, într-un moment de culminație roman-tieă~attmbi când în muzica europeană se pregătea nașterea unei noi cre teatrul liric francez se afla în derută și declin, oscilând între clasic Și romantic, cele cinei instituții principale de reprezentanții muzicale , Opera, Орёга Comique Le Thtdlre Lirique, Le Thdâtre Italien și Le Thtâ-tre d'Operitte~,Jtouffes- Parisiennes” ), perpetuând în repertoriile lor lucrări convenționale aparținând în mare parte trecutului, opere a căror structură, conținut și funcționalitate asigurau montări convergând spre spectaculozitate și virtuozitate vocală, în scopul obținerii succesului cotidian Rosșini, Meyerbeer, Donizetti, Auber, Boieldieu ș> alții asigurau de mai mulți ani bazaTrepertoriului, a tipului de spectacol cântat, devenit la modă și încetățenit sub denumirea de „grand-opera” Un spectacol șablon, în care se urmărea prezentarea unor acțiuni dramatice însoțite de muzică, cu subiecte luate din mitologie, din istoria legendară și din viața ireală, un spectacol încărcat de fast și spectaculos, cu vizibila preocupare de realizare a unor montări monumentale, fără intenția de găsire a unor forme și modalități optimale în care expresia muzicală să fie preponderentă, îndepărtându-se tot mai mult de rosturile si de idealurile semnif icații aparținând compozitorilor francezi erau ocolite și refuzate, fiind acceptase și pTomavatUcele ale unor compozitori strtmîi—~de~pre-ferință italieni — care, prin numele lor, prin subiectele operelor lor~șFprîn faima unor soliști virtuozi atrăgeau un public numeros, teatrele respective avându-și astfel asigurate veniturile scontate Mai ales ГОрёга devenise un veritabil de italieni pr ef erâțlcelor autohtoni , inovațiile, abaterile de la „șablon" fiind respinse brutal , unele „concesii” fiind acceptate doar de Le Th&jțre e cele ale unor compozitori străini — deTpre- compozitorilor циан UCjUl jL Lyrique care, recunoscând valoarea incontestabilă aJucrăjilor IpUGounod ^iJierlioz, a acceptat-montarea upoiLbpereale acestora ca ( \ PhiUnvmț^^ș ( ), ^£^ ^ ?^ Ргоуепн a tJartnSțț^ ( ), descRizăndu-și porțile și unor tiîîeri compdzU toii de impulsul unoi idei hotărât înnoitoare, ofereau premizele si garanția succesului x » P^âJnjlzkaule operă fr »n x fictatea Națională de Muzică, ta T obin"‘ u ~ ' *' , M ° a: Y:tra'w’- P^iadăde compozitori mmnh’rГ**• T Лоѵа” frauceză d^Muziea șTvăniscrie numele irStA -M această perioadă prin creații car - ‘ e aur nificațiilor lor, au devenit bunuri ’ cult ură le nA'‘Zar} După un secol de la apariția lor, acestea continuă noi Șl noi generați! de iubitori ai genului, dovada și a perenității , ’ л Ae ThQmas, Ma»^-d T)r ! după Shakes- ’ -rucțiile melodice și respectuT~ȚațaT de rigoarea shakespeariană, opeta Romeo și jTzZie/cTne apare oarecum eclectică în afara progresului și n-dmței de înnoire a mijloacelor de expresie, ceea ce a dus la succesul ei ’ re-melnic, cu toate că „Romeo marchează apogeul carierei sale dramatice, ultimul mare succes al său” într-adevăr apogeul și ultimul mare succes al său, pentru ca ops-tle care ’ ' ' ІТ и urmat-Cinq-Mars ( ), operă dialogată, în patru acte (rwnar-țabilă prin- claritatea ^expresiei muzicale, eleganța armoniilor Jam ecu inspirației, coloritul orchestral și puritatea stilului), PeZ// ”)ls ă colaborarea cu rcuumiți librotiști, Jules Bărbier și Michel arre i-a oferit lui Ambrois Thomas șansa compunerii unei opere ce as ea să se mserie în patrimoniul muzicii franceze și universale ea o mare pe rând, Le 'aumond ( ), Paris, este elevul ІиНльпеііг оЫ m?UU hU lUlUl proh'sor de muzică Venit * consacră in lumea opere francei in Debutul la Opera Comică din Thomas s-a impus prin creiiiu s ,° ‘ al Con^rvatorului din Paris ( ), A- pentru pian) Л murit la Paris la iuîdV ? ~ Pei' » balete, muzică religioasă și piese l dealtfel din întreaga сгеяіь « a fost ЛіадаоР ( ) operă comică hi trei мГи ик Aceasta ( a și m operele anterioare, în Mianon Ami Cl ,ablouri bTuctura operei tradiționale (uvertură; arii’ rjei ' Thomas Шгеэ /,;„ dar aici ărțiWule personajelor, trăirile lor sunt num ’ апяагпЬ игі й мьагіо nefericit ugerea castelului din care răzbat aplauzele adresate Phllinei i n rătăcire, dă fn/(lruncinat mintal, impresionat de povestea tinerei fete, Aiullsi apoi în Italia, tnt palatului ,n c»re se afla și Mignon, fiind însă salvata d Lothario are un moment de luciditate și-și dă ьѵ‘ama j* Mignon, pe care pe care ba părăsit cu mulți ani în urmă, cftnd țigan li ah i nnlstea> împingă M a&tUnCi Caută într-una Regăslndu-șl copila, L()tluu »eîiie Mignon este o copila bucuria căsătoriei celor doi tineri (în versiunea ^^mbă hibeșto) t oasă și delicată, dar misterioasă și bolnăvicioasă, cai , monologul lui Hamlet — &re ou a depuio hor n a pii-ihnii h' ’ tliUotin ( IM sl Framesca da Rimini ( ), cu un prolog reinaroab pnn ca un (,az expresie romantică, lirismul său decurgând din particularitățile ca vocal în care virtuozitatea, pe langa forța de expresie și mobilitate, determină și un înalt grad de spectaculozitate Toate acestea s-au cristalizat mai ou seamă în lucrările realizate după , când Delibes a realizat operele Le Roi Va dit (Regele a spus-ju ' "• *’ ■> ( ) si Kaș^ia ( , terminată de intre acestea, singura Zafc»TeT~OȚ)eră în trei acte, pe unlibret de Edmond Goudinet și Philippe Gille, după drama lui Pierre Lo ti jt înfaamiLcaJLtățile uneUGapodopere, prin ea Delibes atingând un punct' culminant în stilul operei „grand”, de inspirație exotică orientală Remarcabilă prin melpdismul său de mare forță emoțională, în afara oricărei preocupări exprese de realizare a coloritului Heter^ minată și de actiuneajdesprinșă-dimlumea orientală cu fastul și vegetația ei luxuriantă, opera Lakme surprinde prin forța de expresie â melodiilor create în scopul redării unor sentimente puternice Farmecul muzicii lui Delibes în opera Lakme este asigurat si de frumusețea subiectului , cu o dramaturgie puternică, captivantă, pen ssenet, si prezentata н S-a născut la Saint-Germain-du-Val, la februarie La Conservator, a fost elevul lui Bazin și Adam Acompaniator la Thfcftlrc-Lyrique ( ), organist la biserica Saint-Jean-et-Saint Cranțois și dirijor al corului Operei ( ), Delibes este'numit profesor'k? Conservatorul Național din Paris S-a impus in muzica franceză prin operele sale dintre care se evidențiazâ ba’eV C SalC C°PpiUa ” SpMa- A * S în ânS p-t« 'UneaU; " La mus,(Jue lles origines a nos jours, Librairie Larousse, Paris preună eu fiica sa, XlXa Iu ? nU vtose- Traveștlt in cerșetor, W obhgând-o pe Ъакшё sâ cftnte Регпкч t Uw/UU 'lmea tl!n ora$ Si^ întâlnescă pe Gera^» tr-un moment de Învălmășeală este învii \> IU apare Gerald, care Hț' Gerald este descoperit de P'rederic care îi ? (lC calro Nllakanta, îngrijit de LaKa^j nu va putea suporta despărtire i |\t n ' HC la viala sa militară, Dândn-si seama (> iubitului ei H dă să bea apă sfân ? ucl^<>a™ a unei flori, în timp upa siantă, feHndu- astfel de mânia tatălui său ■■■■•■MMMUMM niițând compozitorului să creeze personaje ea Lakm , Gerald, Nilakanta, a căror distincție, eleganță,, integritate morală și comportament social cuceresc publicul de la, primele apariții Cochetăria feminină, grația,' puri-tatca șt Irutnusețea, eroinei, ale cărei acțiuni se desfășoară în pitorescul exotic indian, au dus la crearea unuia dintre cele mai frumoase roluri feminine din imensa galerie de personaje ale teatrului liric Aria florilor din actul întâi, Лпа clopoțeilor din actul al doilea, cu izul său de specificitate hindusă, concepută ea o autentică romanță sentimentală, având rolul de a ,,atrage' atenția mulțimii și implicit a lui Gerald, n î: % % - le ii te к în ia n-ca lor alături de berceusa Sous le eiel tout etoile de la începutul actului al treilea, sunt pagini de o rară frumusețe melodică, bogăție intonațională și forță de expresie, ce pun în evidență complexitatea trăirilor intense ale prea frumoasei și gingașei Lakme Dar adevăratele împliniri în domeniul muzicii de scenă le-a obținut Delibes cu baletele sale Соррёііа și Syțvia (vezi pag — ) ■ Pătrunzând tot mai adânc în conștiința publicului, opera lirică franceză cunoaște noi dimensiuni, sensuri și nuanțe expresive prin con-r rația lui Jules MASSENET ( — ) , cel care conturează și i іорипе un nou niofieWiîtniaTnrtital de operă, melodrama - - - П - - - — - -r ~ -** & P эь S-a născut la Montând, la mai , Studiul pianului început cu mama sa este continuat, din , ia Conservatorul din Paris Respins la clasa de armonie a lui Bazin, Massenet devine elevul preferat ai iui Л Iliomas în obține premiul Romei Se perfecționează în compoziție Ii cunoaște pe Liszt și întreprinde, turnee in t ngaria șl Bocmia A-firmarea sa se produce după Insrriindu-se în mișcarea de reînnoire a muzicii franceze, favorizat de hazard (moartea iui Bazin șl Bizel care-i putea ti un rival), in este numit profesor de contrapunct, fugă șl compoziție la Conservator Membru, apoi din președinte al Academiei de Boaux Arts, Cavaler al Legiunii de onoare ( ), Massenet a fost cântat de Pgsdeloup șl Coloane, devenind unul dintre principalii reprezentanți ai vieții muzicale franceze, Profesor de prestigiu, Massenet a format un mare număr de muzicieni, printre ei aflândirse și George Eneecu A murit la Paris, la august uluitoare de a crea și cu o putere de muncă accentuând expresia directa, manță „Faime t inepuizabilii iavor nesecat de melodie, Massenet pornește de la tipul de S înaXu de Gounod șl Thomaa, de la oare preia stilul pasional, accentuând expresia directă, simpli șl olarii a melodiei, apropnm -o i " Wertl,er ~ provocându-i O grea ther, care caută să o reîntâlnească, Perlei ren i i" co”tiuuiue« Chinuitor, de către W Cbarlolte fuge In casă, iar Werllier dezamăei'i i" i' sClllt:' durată; după îmbrățișare, bert pistoalele cu care va pun',S b " hot^ăroa supremă împrumută de( ia timele clipe, înainte de a muri, Werlher află că ' n ,( l'arlotu- ajunge prea tîrziu; în , linei ană Că Șl ea il iubește, astfel că moare fericit Al-ul- fidelă a sentimentelor, a trăirilor чі • • drama vieții lor, declanșată do aspic legi’siVraiateăi |“ПСГ !ndriWW, Iată, de pildă, aria lui Wertter (artul J И±"* я*-de accente dramatice și pasionale, în care tânărul îndS™?? nc'ireat căsătoria Charlottei cu Albert; r !mfonice, a căror muzică contribuie la sporii De aprecieri unanime în epocă s-a bucurat și opw a ( !*n моте ( ) operă în cinci acte și șase tablouri și / /mțe£ o) în trei асЬ și șapte tablouri, după romanul lui Anatole brance lumea antică : prima, cea barbara a Asiei centrale, cea dc a doua, antichitatea eTvrlîzâtă și pitorescă a Alexandriei, din era creștină, amândouă fiind dominate de coloritul local oriental realizat prin ritmuri și melodii caracteristice, ce pun m evidența și conturează portrete și figuri feminine, un fel de Manon ale antichității; Șajjho ( ), piesă lirică după romanul lui Alfonse Daudet, reflectă unele influențe verista infiltrate în creația lui Massenet șTconturează un alt personaj feminin : Fanny Legrand Este o operă ce abundă în patetism melodramatic, în care Massenet acordă cântului rol esențial; Ce ti^rl torU£enușăreasa, ), basm în patru acte și șase tablouri după PWfault și Qrisilîdîs' ( ), poveste lirică în trei acte cu un prolog, sunt două opere ce se adresează copiilor, primele de acest fel; Le df Vo/re-D UM MrM ila lirica caracterizată , comparație, putem spune eă niekuW i a cunoscut o asemenea forță ca In creatK м”г “S ! »rieo fran- ceze, Massenet atinge unul dintre nuncbb , ,,i , francez de la sfârșitul secolului al XIX lea minante ale teatrului liric Cea mai originală contribuție la renovare «,• - iț noygrea șt orientarea operei fran- s-o ceze pe drumul realism Georges BIZET ( — ) , și el embru fondator al Societății ДкШІе dtLaiuzjfia^ unul dintre puținii muzicieni francezi ai timpurilor‘sale cate, cu o putere de pătrundere, acuitate și sensibilitate surprinzătoare a intuit direcția nouă de dezvoltare a operei franceze de la sfârșitul secolului ,,Compozitor original, dotat cu un puternic temperament artistic și o impresionantă siguranță componistică, Georges Bizet g, tins cu consecvența spre o sinteza, a celor două tipuri de operă franceză — opera comjgă și opera mare” , pe care predecesorii săi le-au promovat m creația lorde^a TungHI "deceniilor, satisfăcând gustul facil al unui public burghez Bizet pornește din această, ambianță devenita tradițională (o adevărată modă a timpului) însă treptat, acumulând o bogată experiență și meșteșug în domeniul teatrului muzical, având revelația dramei wagneriene și eu-noscâ venind unul dintre cei mai originali creatori de operă națio un punct de reper în drama lirică modernă Evoluția lui Bizet este continuu ascendentă și ea poate fi observată de la o lucrare la alta ^Mijloacele șale de expresie sunt simple dar directe, obținute după cum nota Nietzsche: „fără grimasă ! fără falsificări ! fără născocirea unui mare stil ’ lodia în primul rând, se constituie ca ismul melodramatic italian, îaLfăufește un stil propriu, de-ă franceză, ere coâtinuă, întărind în dumatice tensionale, stila rspectiva devenirii melodice își are sorgintea In an?în modalitatea proprie și originală de personalizare idea- la Paris, la octombrie Ș, inH-o , mama Planlstflunde studiază cu Manuon- ІЛ Ilalâvv obținând numeroase prin tematica șl ГѴа^ аге’ sănătatea z' inoare la Bouglval, la Iunie K JI uiiȚ u ] , pag Ileana Hafiu, Bizet, Editura Muzicală, ■ Paul Landorini, Bizet, Libralrie Felix Alean, ai s, tlcă muzicălâ pcrsonaji -lirică Bizet și-a gândit drama intr-o - n„ wt-inollve (« !» ВЖйЛ Ы tanc «ImboL «mwpute C ie'iu'tivî în plnnnrdi-srnșnrnrih r dramei inuzieale, In alcatnirea e( i « «io ОѴПГРЧІР rezultă din modul particular în care ЛППОПІП ’X'SSe» arhitectonică vocal-slmfonieă ЙСÎS >'■ UM I>l„ аль ,nf,lodismul , in ei a acestora Plasticitatea melodică, varietatea ritmică, bogăția armonică și ingeniozitatea combinațiilor timbrale conferă muzicii lui Bizet distincție și originalitate Ne reține atenția în mod deosebit intenția compozitorului de a realiza un specific național, accentuat prin culoarea provensală a melodiilor și ritmurilor create sub influența folclorului , făcând din Ar-Ifz-'av a o adevărată capodoperă , ce- apropie de culmea creației sale și a Teatrului liric francez din a doua jumătate a secolului al XIX-lea : opera Carmen Adevărată izbândă â ^ ?!, operă comjcă în patru acte, pe un libret alcătuit de Нету și Ludovic Halevy, după nuvela lui Prosper Мёгітёе, s-a impus de la în~ i luciditatea spectacolului’’ * , prin clasicizarea melodiei romantice de expresie lirică franceză, prin modernitatea sa determinantă în purificarea atmosferei îmbâcsite a Operei Comice Aparent tradiționalistă în ansamblul său arhitectural, prin cuprinderea în cele patru acte a unor numere închise, opera Carmen oferă ascultătorului și cercetătorului surprize dintre cele mai interesante atât în planul dramaturgiei muzicale (prin integrarea acțiunilor eroilor princ -pali în mediul social, colectiv căruia îi aparțin, prin conturarea muzicală a psihologiei și a sensului acțiunilor lor), cât mai ales în noutatea limbajului muzical, de o autentică vibrație și funcționalitate, de o expresie captivantă în duioșia ei Unitatea dramaturgiei muzicale este asigurată și de concepția vocal-simfonică, oratorială a operei, în alcătuirea ei melodică, într-o continuă devenire, bogată în valențe expresive și înzestrată cu o puternică forță de caracterizare Culoarea și specificul spaniol al intonațiilor și ritmurilor muzicale sporesc valoarea partiturii, în originalitatea ei Acestea sunt folosite dramă pasională desprinsă Carmen, tânăra și frumoasa țigancă, muncitoare la o fabrică de tutun din villa, este arestată de către Don Josâ — la ordinul ofițerului Zuniga —, vinovată de a fi rănit cu cuțitul o altă lucrătoare Cuprins de o pasiune puternică, convins că și Carmen l-a îndrăgit, Don Jos o eliberează, înlesnindu- fuga Se vor reîntâlni în circiuma lui M aS Pastia, unde împrejurările îl determină pe Don Josâ să intre alături de Carmen în rândul contrabandiștilor Dar Carmen iubește Pentru ca ,,L’amour est un oiseau rebellc", asP fel că toreadorul Bscamillo este noua el pasiune șl în zadar Don Jose o imploră să-l av bească din nou, ea îl refuză cu dispreț, căutându-și toreadorul aclamat do mulțime, care ui* mează să iasă învingător din arenă Dezamăgit și orbit de gelozie, Don Jose, cu un cubb o lovește pe Carmen, prăbușlndu-se apoi peste trupul el neînsuflețit ^®ns^an^^nesC Grigore, Diversitatea stilistică a melodiei in opera romantica, Muzicală, București, , pag Ibid Deși mi a fost niciodată în Spania, Bizet, pe baza cunoașterii unor documente și unor colecții (cea a lui Yradler), reușește să-șl însușească stilul muzicii spaniole și să tea zeze un autentic cadru spaniol, integrandu-se perefect in specificitatea spaniolă MMMi l ( cu rafinament și subtilitate de Bizet î acțiunu și a chipurilor eroilor săi £ fel de rezumat al dramei - în care чшй mente de contrast: mai întâi cadru săi PW cu renumitele coride cu tauri ' m conturarea mu/imi- ' apar de la început'm pa,ca/ ,ni’»i •ЖДЙй’- г * ce culminează cu aclamarea toreadorilor, fi i & apoi drama tinerei și nulul și iubirii într-o І *** : si se continuă pe parcursul, desfășurărilor muzicale Astfel Carmen personajul principal, „femeia în al cărui suflet clocotește iubirea puternica ce o împinge până la sacrificiu” , exuberantă și temperamentala, de un farmec distinct, își dezvăluie întreaga complexitate a sentimentelor, trăirilor si viselor în cele două dansuri spaniole : Habanwa Ăllegretto AnoLantino Și ftegutdilla - wv tie Cristoforeanu Florin» a -cală, , pag ’ cariera mea lirică, București, Editura ca tli $ ] c t а /c?- /Tzvr esT un o/' е/Л Que nt/ie pe^f a’p ■ ДцНа quast Andaniîno Jtțp с/ tcyer în contrast cu această robustețe temperamentală feminină apare , Mi-chaela, replică „dulceagă a pasionatei țigănci spaniole” , cel de-al doilea personaj feminin principal al operei, caracterizată printr-o delicatețe voit contrastantă cu profilul eroinei principale (aria Michaelei, actul al treilea) Melodiile încredințate ei sunt simple ca factură, intr-o desfășurare calmă, însoțite de armonii simple, punând în evidență integritatea și tăria caracterului personajului, puritatea sa morală și hotărârea de a-și îndeplini misiunea pe care l-a încredințat-o’jmama lui Don’Jo'd La acestea se adaugă caracterizarea’muzicala a lui Don Jose — [care oscilează între dragostea pătimașă^! oarbă pentru Carmen și obliga-f ț'ile sale militare realizată printr-o melodică tensionala, intr-o continuă potențare ascensională *' Rațiii Ileana, op cit , pug c- And anCno Inegalabile prin realizarea lor muzicală rămân și scenele de ansamblu: cvintetul Carmen-Frasquita-Mereedes-Dancaire-Eemendado din actul al doilea, terțetul cărților, duetul Michaela-Don Jose din actul al treilea si duetul final, una dintre cele mai impresionante, desăvârșite și emoționante pagini muzicale, copleșitoare prin intensitatea dramatică a expresiei, punctul culminant al operei și al carierei de compozitor a lui Georges Bizet însă factura nouă a muzici i, dramaturgia și originalitatea limbajului — determinate de caracterul realist al subiectului — au făcut ca opera să fie primită cu multă răceală, la premiera din martie , de către un public ,,fardat”, conservator, nereceptiv la suflul înnoitor, obișnuit cu stilul ,,grand opera (grandilocvent), provocând în acest fel compozitorului mari decepții, ce i-au grăbit sfârșitul prematur Și, în timp ce unii contemporani îl acuzau de naturalism și wagnerism, numeroși compozitori și comentatori de autentică valoare și probitate profesională vedeau în opera Cai теп o mare capodoperă și o salutau ca pe un sol nou venit în teatrul liric, Q opeia deschizătoare de drumuri — după cum se exprima Bizet — jioueurent — veristnul - tocmai în Italia, țara opereî;-nnul"dîntfetrâseele еѵоІиЙѴГШе'орёгеі de Ia sfârșitul secolului al ХІХ-lea și începutul secolului alXX-lea, ,,un punct de plecare în drama lirică modernă” I Fenomenele adiacente de convergență in particularizarea specificului muzicii franceze evidențiază și creația de operă a lui Familie SAlN'l ' Decepționat in urma insuccesului cu opera Carmen, Bizet moare la iunie ÎS'"'' ” G Saint-Saăns, G Băură, l’r Nielzsehe, H, Wagner, P I Ceaikovski, ș a „Mi-flm găsit drumul Știu ce fac - scria Bizet in , după premiera operei mileh Școala ornamentelor fără idei un rost, a ruladelor, a minciunii, a murit S-o Îngrop '" fără lacrimi și fără regrete și înainte!” Dintr-o scrisoare adresată lui Edniond Galabe' Ilenry Gautliier-Vlllurs, Jjitrl, Paris, l ibrairle Benoud, pag ’ compozitorul în SABNS ( — ) «ъагьггг» 'w* • «— u— ■*** ’ • wЛ, ț jțJ| onarca la iiiaximnm я, i i - grăndilocvenle montării, al fas sP^bhi^iuzie^p,,^, fi eeza la сециЩГе estetice ale dramei ‘' ’A,‘Sa,I't-Sa »s nu unnwtzaTIrmmd wagneriene NfriiăTc^&Л/ de stilul operei Troieni la Сю МаЛt,lai <> potrivește ' P rete-— r personajele sale având calități simboliz-ini?' găsește sfârșitul tocmai aici, pentru că Saint-Saens nu а алт uit daniei el nu a mai realizat ceva asemănător Dintre ce e cincisp ^ntinuare; ’ лыГ V lteaz- Fără a lubl> ea este stâl’ânllfl de dorința de a afla ^dr'agcsto^ II Д ui Samson, pentru a-și salva poporul Amețit și lzvorui forței sale— esaă,nule *ec,etu ’ d'râdat, Samson este Inlflnțult, Iuft" Samson are revelația forței sale care ronaș ‘ - Dagonul prăbușim i '‘"‘"'"'"Ь и ,arc c“,orta “ |U ‘ a ■ t opere create, doar aceasta s-a impus tocmai prin originalitatea sa celelalte T cu tot succesul lor cotidian, au avut o existență efemeră- Ne rețin atenția însă prin unele elemente particularizante și interesante în această conjunctură de adevărată renaștere muzicală franceză Astfel, opera Marcel ( ) cuprinde arii apropiate de stilul vechi francez iar in Henry VIII Saint-Saens creează o muzică de factură neoclasică, cu teme IXT't S СГК“е “ maDlera virginalelor englezi în ІЗГ P/‘ry” ( ) НЯІМ (» )f paZXe pintul antic, dovedesc marea varietate a mijloacelor de expresie de care dispunea compozitorul înaltul său profesionalism Ca și Saint-Saens, Rj f,ma dtatre de> letca muzicala ,i distincția melodică ■> ' ' ’ e' ‘denfiază sensibili- Ш -prin SocietateaXimXT **•**■» bnpnriului, gaMițte drumul spre public ' ° mu,to* — opera JVespue iți ««* « Olt iSîdi, ope “"X"'"" ’Л*!*** -M , X Zf llbta c,e«Ue| ta pag, H > ШЗ StuZToZSuM,,; Spuuio,fl- ““• ' alo i apoila Conservutonil dia P, js uu'","‘n- e‘»'! cântiuo la Vioua tetul An ( gau( Nee )lost Ь-/Пе,!р,! “Й U Pune abia după Țnpo^lie pdllrt la e (хотаh a nsnirot? ^ A- Coquard și reprezentată la Monte Carto ( fiind în rpptiq nr? ^°^ia^zbuciumată a Franței secolului al ХІѴ-lea, aducând o viatul mo - ePls°d din lupta țăranilor împotriva nobilimii feudale, pentru z/u>>r,-J una- Fără a atinge valoarea operei Roi d'Ys, opera Xa Ja- vu un puternic răsunet în conștiința francezilor ( - ) ÎL * aționak deAl uz! Cartea d( aur a operei ^oeietă alături de ceilalți membri ai colegi do generație, și-a înscris numele Tanceze, prin cele șase opere create in doua л^і * lflvinoât dușmun ui cetății, itegelo consimte la căsătoria Iul Mylio cu Hozzen, țintim„г, Магвге °rlul Ys’ul,li- Margrcd, blestemată de popor, se aruncă in apă, astfel că va-n №, Іа II) decembrie iuti-o familie de origine flamanda, ьі -Сц Zitnmer!!C’ ,ncePute b Conservatorul din l iăge ( - ), sunt continuate la l aris (ly ț с° rințesa So r- i veciei ), tragedie lirică în trei acte și un prolog, Tom Joneg ( ), брега în trei acte, Țe TucAeron (Lemnarul, ), operă într-un act, toate trei rămase inedite, urmate de lEMg^siGliiselle, înscrise în creația compozi- | torului ca un fapt izolat și bizar ( ), operă în patru acte și un epilog, pe un libret de Ch Grandmougin, după Bjornstjerne Bjornson, transpune muzical o legendă scandinavă într-o manieră sinceră, în afara oricărei tendințe și preocupări de a obține efecte dramatice atât de necesare captării sufragiilor publicului, mulțumindu-se să scrie o muzică melodioasă, frumoasă și emoționantă (Baletul din opera Hulda fiind remarcabil din acest punct de vedere, ca și unele interludii simfonice și coruri impregnate de lirism și o caldă poezie profană) Și în Gfci&^Ze ), dramă lirică în patru acte, pe un libret de Gil-bert Augustin Thierry, după lucrarea sa întâmplări din vremea merovin-gienilor , O Franck face proba unei sensibilități de mare rafinament, ! creând o muzică frumoasă dar lipsită de efecte dramatice Aceasta datorită lipsei de situații conflictuale puternice, textul fiind deficitar din acest punct de vedere " i (continuare) el un virtuoz al pianului, G Franck se stabilește la Paris ( ), fiind profesor particular de pian și organist la Biserica Saint-Franțois du Marais Din este numit organist la ' Sainte Clotilde, iar în este numit profesor de orga la Conservatorul din Paris, clasa sa de orgă devenind o adevărată școală de compoziție, la care s-au format: Vincent d'lndv, Er-nest Chausson, Henry Duparc, Guillaumc Lekeu ș a , cărora le-a transmis dragostea pentru o muzică eliberată de canoane și rigiditate Membru fondator al Societății Naționale de Muzică, G branck s-a afirmat printr-o creație originală novatoare, ultima perioadă a vieții sale ' br?ed Bt dC Val r asă’ Victlmâ a unui accident, Franck moare la Paris, la noienr pentru’mștSw °PMCi SC PCtrCCC In Scandlnavla secolelor XI—XII, dominate de luptei lla'r°vingiene a reg^l chestrația^ctuluiT CeJalllte аоиГасІе"'™ f ',T °'ni>ozll or- el reușind să termine și Ernest Chausson, Vincent destinate scenei - a іпйю^ТГ sub ulm, ), eu eare j Cftrt taf»b* l ) /î ttf ))) f)j у prin IncfllrHe наі rapida și antrenanta i-ЗЗ^Й$Ц ), acțiune muzicală în trei acte și un prolog, tot pe un libret propriu, este cea nigj^^mplgL lucrare a compozitorului Ca si opera anterioară, Fervaal evidențiază unele jjjfluențe wagneriene, acestea tmând mai ales de un anumit sentiment „parsifalescH, sesizaTîTin dramaturgie și în arhitectura operei (trei acte, într-o desfășurare continuă, coerentă) Atât, pentru că acțiunea este franceză Ea este situată în sudul Franței, în regiunea Ehonului, în decorul natural al munților, în epoca legendară a invaziei musulmane Această situare a acțiunii a determinat crearea unei muzici specifice, de inspirație meridională, sesizabilă încă din primele pagini ale preludiului Pe parcursul desfășurărilor muzicale apar imonaiți[ gpecifift» cântecelor păstorești din regiunea Cervennes, ceea ce conferă muzicii poezie, nuanța’particulară și pregnanță Ъі^L^Ețrangejr (Străinul, ), acțiune muzicală în două acte, pe-un libret propriu, Vicent dJIndy realizează o dramă puternică, as mănătoare ca subiect cu opera Olandezul zburător de Wagner, în eare ă ita este o veritabilă Senta, iar Străinul îl întruchipează pe Olandez Aceste apropieri de problematica operei wagneriene nu se reflectă în muzica opeiei pentru că aceasta cu toată gravitatea sa augustă, este impregnata u cântece, de ritmuri si intonații specifice muzicii populare (Paulul tinert or fete din scena întâi a actului întâi, “ S-a născut la Paris, la martie Elev la Conservatorul din n ris ,Jl«za cu Marmontel ți Lavlgnac, apoi din cu G, brânci, A fost * du ,j a₽o‘ dirijor de cor la Colonne Membru al Societății Naționale de muzică \ d lnd> lui C Franck-este ales prețedinte iar in tondează ‘ “W continuării tradițiilor profesorului său Grația sa cuprinde toate gemu -tendințele de realizare „ unui specific uațio nd francez, dedus din me odisu nl Wulare franceze, in mod deosebit din regiunea Vlvaralse Au та o “ lliuzicologică - - P“n tendințele de realizare a unui specific național francez ‘) P«lare franceze, in mod deosebit din regiunea Vlvaralse Animator d’Indy s-a impus prin creația sa, prin activitatea^ w Ca^rdl Căreia se remarcă celebrul curs de ‘ aU*ier ți Franck A murit la Paris, la decembrie Cântecul lui Andre din actul întâi, scena a doua, si > uite altele) La fel ea Saint-Saens și C Franck, Ga briei FAURE ( — ) â, in multilateralitatea preocupărilor sale a'creăt și o senFUe lucrări destinate scenei începuturilor — marcate de muzica la tragedia Caligula de Alexandre Dumas, op ( ), la Shylock de Shakespeare op ( ) si la Melisqnde, de M Maeterlinck op ( ) — le-au urmat cele două opere Ртотё^ТВр ( ) și Penelopa (fără număr de opus, ), monugjfipțale prin concepția de gjiâamblu~Și degtinaț fa lor Din ** iS ? ”*scut ,u Pamiere, la mai l a vârsta de ani este Înscris la Școala profesorului N»«ternM»yer a, hll c Sa|nt Saens> lșl lnsușoște tehnica de compoziție și cea nterpretativâ După , l-aurâ ocupă succesiv postul de organist la biserica Saint-'îJiseur din Kennes, Noile Dame de Clignancourt, la Saint-Suplice si, din , la Made-leine din Paris In îl insoșește pe Saint-Saims la Weiniar, unde il cunoaște pe Liszt Jste doctor a! I L’ iui« n ‘“Л""" 'V ,lorul i drumentale si vocale ' > Prima din cele două opere, ■ ( ) ”, tragedie lirică în trei acte pe un libret de Jean Lorrain și F- A Fforold, a fost concepută ca o amplă frescă, demnă de grandoarea tragediei lui Eschil, și pentru a cărei realizare compozitorul a creat roluri vorbite (Pandora, Hermes și Prometeu), roluri cântate (Bia, Gaia, Enoe, Kratos Hefaistos și Andros), ansambluri corale și un imens ansamblu instrumental * Acțiunea operei este condusă cu măiestrie, G- Faure reușind să păstreze p oporția și ^echilibrul (chiar dacă unele scene par lungi), evitând grandilocvența și emfaza, creând pagini muzicale de o admirabilă frumusețe într-un limbai—propriu, origluabspecificperioadei de maturitateîn care'se afla compozitorul Din operă se desprind ca deosebit de valoroase : Preludiul, amplu, expresiv și sugestiv; Knlto moderat» primul cor Eia! Eia! de o neobișnuită forță și duritate, urmat de aclama țiile adresate lui Prometeu („Prometeu este forța, bucuria și speranța )? w Premiera a avut loc la august , In arenele do la Beziers, sub bagheta compozitorului Alături de orchestra simfonică, la premiera de la Bcziers au mai participat două iau fare militare și harpe Mulțimea adunată aclamă pe Prometeu, care a hotărât să răpească focul cerului pentru a- dărui oamenilor înfricoșate de mânia zeilor, Pandora și Gaia Încearcă să-l oprească, dar îp zadar Prometeu se înalță pe stâncă, reușind să aprindă o ramura pe care o dăruie pa muntenilor, care aprind alte și alte ramuri Focul a fost răpit urmând ca Prometeu să fie pedepsit de către zei înlănțuit de stânca pe care s-a urcai, este condamnat lasutiiința u ' Provocată de vulturul care-i va sfâșia necontenit măruntaiele, taie i si \oi refaci la c p a îi din nou distruse, Ispășindu-șl pedeapsa, Prometeu este preaslăvit de oamenii cărora dăruit lumina, mulțumind lui Zeus căruia îi cer clemența corul funerar al Pandorei (actul al doilea) și finalul operei, într-o perfecta atmosferă specifică Olimpului A doua operă, Penelopa, dramă lirică în trei acte, pe un libret de Bene Fauchois inspirat din Odiseea lui Homer, dedicată lui Camille Saint-Saens, ne oferă cea mai elocventă probă a profunzimii creației lui Gabriel Faurd Făiă a face concesii efectelor, paginile operei Penelopa se situează la valoarea estetică a Melodiilor, Nocturnelor și Cvartetelor, creând o muzică dg factură romantică în afara preocupărilor pentru arhaisme, dar e ^en^ildai^șijnăi^tie^antica, reușin^WrecIeă'Smzîcal, fidel'sTinteh-р?Ха Г ale Personaiebr (noblețea, distincția și sobrietatea adresată Ulysse’ înfricoșătoarea chemare a lui Ulysse pastorilor, seninătatea concluziei actului final) SUbi“tUlul“ Gabrieldepășeștelimitele nică forță expresivă demne de măreț in i • + ' dramatice, de o puter- lor principale, Penelopa și Ulysse ’ ’ gIltatea morala a personaje- M De douăzeci de ani, Penelopa, înconjurată de femeile de » П așteaptă pe Ulysse care, după asedierea Trotei, rătăcește ne mă — Palatului dia ltaca’ Pentru a amâna cât mai mult luarea -otărâSi вй hot^scă a se căsători cu unul dintre ei-să o aștepte până va termina de țesut un lintoli T* ™CUrf° la strata cmă: cere acestora că la mijloc e un șiretlic (ceea J !„ ’ssc- insă ultimul termen; a doua zi trebuie să se hoțărască^ati Г"і n^tWl)’ P^tendenții îi fixează care o sfătuiește pe regină să-și pună pretendent I , J ** U Р“ а SOsește un pribeag, Ulysse, iar cel ce vu reuși, va fi alesul In zi his Uct'uale ' S '* in,indă uriașul arc al lui Pribeagul cerc să încerce arcul și виге uimi *' T Л’ P° rând’ Pret°ndenții sunt învinși-tendenți Eroul este Ulysse Jtcintors tei -Lăl lUuto ; ЙИ«е pornesc, răpuntadu-i pe pre-lui regină, Penelopa, ' , Jnlțtea și fericirea alături de credincioasa I I JSumcroasc sunt paginile muzicale care — prin realizarea și frumusețea melodică — se impun, se detașează din ansamblul operei Astfel, i Preludiul, prin amploarea și semnificația sa, prin construcț’a măiestrită I (o formă liberă de sonată în care cele,două teme ii reprezintă piimape Penelopa, ' tă a doua, pe Ulysse, exprimând încrederea în întoarcerea lui Ulysse (actul întâi, scena a patra;, rna* •e | stor* f JU* ’ I prc' ‘ I Spre sfârșitul secolului al ХІХ-lea, în opera franceză își fac apariția influențele literaturii naturaliste- Această tendință estetică este reprezentată de Alfred Bruneau și Gustave Cliarpentier Atras de primele romane ale lui Emile Zola, șocat de realismul lor sensibil la suferințele umane, Alfred BRUNEAU ( — ) compune operele Le Reve (Visul, ), L'Attaque du moulin (Atacul morii, ) Alessidor ( ), L'Ouragan (Uraganul, ) și Les Quatres jour-iiees (Cele patru zile, ), drame lirice de factură modernă, emoționante prin sinceritatea sentimentelor, cu accente patetice, uneori vehemente prin franchețea expresiei, dar deficitare în planul construcției arhitecturale și al dramaturgiei muzicale ( elaborarea cu Zola l-a dus la crearea unui tip de operă în care drama reprezentată se transforma într-o acțiune comentată muzical, toate mijloacele de expresie fiind subordonate punerii în evidență a conținutului poetic Sobru și expresiv, limbajul lui Bruneau este melodic, diatonic si tonal, în afara oricărei preocupări de a inova Cil zXRPEMU RR n uTl ’"" ^Celeași PrinciPii de creație, Gustave raneeză rnmi ■ ( н’° ",(,)« Ла bw‘ut «*Wcat în muzica de operă ШІ deinr e dm Г 'T' ’ '* Ins|)ivate din viața cotidiană, ducând »K ,ai reprezentativ p -ntru Ohnrpentler nu X StS l a Conservator studiază violoncelul, apoi S ^uX»* mergând pe drumul de^’os e muu mn îuhU ГиПеПопаг la o filatură, urmează i„,i L a Paris* unde studiază cu Massenet Ob- trumusoțea peisajului întors la Paris» У и rației, Mai ales opera de factură rom** ' j ( ) fiind marea sa capodoperă* Lucrările sale La, те âu poete (Viața poetului) — poem pentru canto, cor și orchestră —, Louise ( ) — roman muzical — și Julien ( ) — operă scenică — scot, în evidență acțiuni și destine ale unor artiști (poeți, muzicieni, pictori), desfășurate în ambianța socială generală a epocii’ Caracteristic pentru Charpentier este omul de acțiune, exuberant și plin de ardoare, în contrast cu imobilitatea contemplației, omul simplu care caută „eternul adevăr” nu în lumea mitului și al legendei ca Wagner, ci în lumea modernă a Parisului contemporan Dintre lucrările sale scenice, Louise ( ), roman muzical în patru acte și cinci tablouri (după cum notează autorul), după un poem propriu, s-a impus în conștiința publicului ca o operă modernă, tocmai prin simplitatea subiectului sau , prin muzica sa suplă și lirică, melodică și diato-nică, într-o măiestrită înveșmântare armonică, de o puternică forță de sugestie — asigurându-i astfel o valoare artistică de necontestat, inscriin-d-o în rândul marilor capodopere în Louise, Charpentier — în dublă ipostază de romancier și compozitor — creează personaje ferme, cu caractere puternice, desprinse din lumea pariziană contemporană (Louise, ucenică, fiica unor muncitori, și Julien, poet, sunt hotărâți să-și apere fericirea împotriva prejudecăților părinților, punând mai presus de orice iubirea), creând pagini muzicale de o deosebită valoare, ca de pildă : Depuis longtemps j'habitais cette chambre cântată de Julien (în actul întâi, scena întâi), Jloi, je vous ai remarque cântată de Louise (în actul întâi, scena a doua), Depuis le jcnir ou je те suis donnee (de la începutul actului al treilea), Louise, fiica unor lucrători parizieni, și Julien, poet boem, se iubesc și doresc să se cop - ж * ж ж ж | г л X к > • * ■ *• ț ’ • *• » seama lorța dragostei, cei doi părinți încearcă să o rețină, dar Louise, amintindu-și promisiunea i a trăi alături de Julien și desigur, Finalul, atât de variat și bogat în sentimente și trăiri umane b) Opereta I * *' ■“*'**** "** * — • în amplul proces de renaștere muzicală franceză din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, alături de tipurile tradiționale de operă au ap ar ut și s-au dezvoltat două noi genuri muzicale scenice, de sine statatoare: opereta și baletul în special baletul din primele decenii ale secolului XX, printr-o adevărată redimensionare și reevaluare estetica, va atinge culmi nebănuite atât în planul creației, cât și al interpretării Dar să nu anticipăm și să urmărim — în limitele spațiului permis — elementele de convergență care au determinat dinamica nașterii și dezvoltării celor doua genuri Opereta franceză se naște din opera comică, prin accentuarea laturilor satirei și a comicului, prin intercalarea genului de vaudeville și a altor genuri teatrale ușoare, cu o fantastică priză la public Asemenea elemente apar încă în opera franceză din prima jumătate a secolului al XIX-lea De altfel, pe bună dreptate se spune că „Auber a fost bunicul, Herve tatăl, iar Offenbach desăvârșitorul operetei” în creația lui Auber își face loc romanța de tip sentimental în opere ca Julie ( ), Le sejour militaire ( ), Le testamerit ( ), La bergere châtelaine (Păstorița castelană, ), toate într-un act, forma este mult mai apropiată de operetă decât de opera comică Asemenea tendințe pot fi observate și în creația lui Adam — care introduce în operele sale cântece orășenești, creând adevărate vaudeville-uri, ca Pierre et Cathdnne ( ) —, în a lui Halevy : Le dilettante d'Avignon (Diletantul din Avignon, ) etc Treptat, caracterul satiric se impune, frivolitatea își face loc pe scenă reușind atracția publicului, muzica este adaptată noii tematici, determinând apariția unor interpreți specializați (nu numai actori ci și cântăreți formați în acest gen) Urban E , Die Wiedergeburl der Operette, Musik, Nov Auber s-a născut la Caen, la ianuarie A fost directorul Con-ar s, succedându- pe Ghărubini A compus uu mare număr de opere ( ) din re care La Muette de orlici ( ) șl Lra Diavolo ( ) s-au menținut in repertoriu până In zilele noastre A murit la Paris, la mai * Adolphe-Charles Adam s-a născut la Paris, la iulie A fost elevul lui Boiel-dieu S-a consacrat operei șl baletului Dintre operele sale ( ), cele mai cunoscute sunt °UP Cr # Si J’Uais Jioi Dintre baletele sale, Gisile ( - ) și Le Со г suire ( ) mai & П°П j| operetek ; e e- urmărind o cât mai fidelă tălmăcire muzicală a textului Lee Лш^иЦегн (Braconierii, ), Le vo^ge ' tete иМ^Х б) -*o minunată feerie fantezistă - și » | - „ sa capodoperă," LtoToonlef ^^'Xează () interesantă întrepătrundere între Ж» ЙХ operetei, creând un spectacol mueieal а*Геа \v\iuri Je OHenbaeh, Florimond НВЕѴЁ ( — ) ®’ a c-OBIn-buit la dezvoltarea operei franceze Ca și Offenbach, pe unul din bulevar-, t ?P-Sdui a construit o mică scenă pentru care a compus un mare număr de operete, dintre care s-au detașat: Le petit Faust Faust, S ) — o savuroasă parodie după Faust de Gounod —, Don Quichote et Sancho Pauza ( ) și Gawocfec ( ), ajungând la forme mai ample ca Chilperic ( ) și capodopera sa de căpetenie Mam zelle Nztouche {lSS \ acestea din urmă remarcabile prin muzica de o deosebită valoare In Chil-peric de pildă, scrisă pe un libret propriu, creează adevărate arii, parodiind tipul’ operei „grand”, duete, terțete, coruri și un veritabil cancan In Jlam'zelle Nitouche, Herve revine la forma de vaudeville pentru care creează o muzică plină de grație, plăcută și atrăgătoare Rezultate remarcabile în domeniul operetei a obținut și Charles LECOCQ ( — ) , autorul unui mare număr de opere și operete Creația lui se situează, din punct de vedere stilistic, în imediata apropiere a lui Offenbach, imprimându-i însă o foarte pregnantă particularitate, accentuată și de preferința sa pentru exotism și culoarea orientală Operetele sale : La fleur de thA (Floarea de ceai, ) — cu problematica sa chineză—, Les cent vierges (Cele o sută de fecioare, ), La fille de madame Angot (Fiica doamnei Angot, ) — cu conținutul său politic —, Lajolie persane (Frumoasa persană, ), L'oiseau bleu (Pasărea albastră, ), La vie mondaine (Viața mondenă, ), AU-В aba ( ), La belle au bois dormant (Frumoasa din pădurea adormită, ) și La trahison de Pan (Trădarea lui Pan, ) evidențiază marea varietate de teme pe care le-a abordat, pentru care a compus o muzică sugestivă și de mare efect la public »£tХЬЕ Ș‘ Fiorimond Hervă s-a născut la Houdain, la iunie , A fost cântăreț si actor, ■siv - да st дааа dial cu Ііаіёѵу, devenind âjad profes L"^^ SnXShM pe ‘ BUeM )' A devenit celebru prin operetele salo (poete ) A murit la Paris, j« ÎM octombHe , ) se impune in muzien r,? *’ Edmond ЛПішлѵ Vrintr-o creație liricii mnâmbilă N pănal, cu ritmuri de cancan, Le cigale et le Jourmie (Greierele si fu j> , , 'ie dragoste ) și altele evidențiază o mare ' și polifonie predilect v secolului al ХІХІа —Jez este „îm-arele Mo rol c?nfeja grație '*''), La Masqwte Șl ІЦГІІІСП «UP\ r“ '■■•rs ''-'ѵе, ), măiestrie eoniponisticăfJn^ti/SSE Specificul operetei franceze QUETTE ( - ) «, din a este reprezentat și de Robert PLAN-('lochrs de Corner iile (Clopotele din Corneville, Î j^cap deafisTarizian de-a lungul a luni consecutiv, urmată de Letalisman (Talismanul ? Panurge ( ,) >), Le pai adis de Mahomed (Paradisul lui Mahomed ) ș a ev /i^ooUltiaJ?o\e TarCa?ile în domeniul operetei au obținut și Victor MAS-Sb ( ) , autorul operetei Les noces de Jannette (Căsătoriile Jannettei, ), Andrd MESSAGER ( - ) », creatorul operetelor Les bourgeois de Calais (Burghezii din Calais, ), Le mari de la reine (Soțul reginei, ), Les dragons de V imperatrice (Dragonii împărătesei, ), Ldo DELIBES ( operete), Georges BIZET (La Pretresse si Le Docteur Mirade) și mulți alții c) Baletul Alături i-operă si operetă, în muzica franceză din a doua jumătate XIX-lea, baletul я cunoscut o puternică dezvoltare Cu galetul este integrat în opera franceză încă din seeolnLal IL-lea^ ajungând să i se dea o asemenea importanță, încât el condițio-rj i patitomimă, prin maniera eleganța în care sunt folosite damurile de сапм'іёг, ceaîdaș, mazurca, fără a tulbură Sursul uCțltratt*' , prin caracterul optimist și voioșia contagioasă pe care le declanșează subiectul prin muzica de o mare diversitate melodică și ritmică, concordantă cu momentele acțiunii dansate și mimate Surprinde mai ales caracterizarea muzicală a celor trei pt^rsonaje principale : Swauilda — fata zglobie pusă pe false, Franz — logodnicul ei, și t'oppolius — bătrânul maestru de păpuși na^anice, precum și unitatea stilistică a dansurilor de diversitate ca : valsul, mazurca, ceardașul, iioleroul, giga etc creator o mare iuJ iikte Lhwiu, lou kncgic și Livîu lun^cu» laluria baletului Editura bucure șU» Ш) , pag Й di Gupp 'ia rolul, trecând и pe СошйІШ In rolul ci de păpușă, împreună cu Fmttldbp* apoi pe fereastră Copptlnu cere să i se facă dreptate și după discordie și luptă urmează lMU* U’ iogodmcul Swanihlei, w liuhâgtbtcștc do Cuppelu, o păpușd mecuiucâ cn^u Si/lria ou La nymphe de Diane (Sylvia sau ЫМ in Irei wt-ețl ei n i lablonri pc un iiînrt Л ВПЯп ^«К^ extias din I leuitas de lorquatlo Tasso, reprezintă o încercare de revenire la vecinie pastorale din secolul al XVII-lea și marchează începutul unei noi A iziuni asupra, muzicii de balet Partitura lui Leo Delibes îm-braea aiei forme noi, este awentuat,simfonismul, se dă o mai mare atentie laturii expresive și pătrunderii sensului adânc al acțiunii Pe acest drum a| balet ului simfonic va păși P-L СеадкоУйкъ urmat apoi de L Stravinski și mulți alții din secolul al Xx-lea Acțiunea baletului se petrece iii Grecia, în timpurile mitologice, și i-a permis compozitorului să realizeze o adcA ărată opera, (lansata, în care dansurile alternează cu scene și numere de caracter, acțiunea desfășurându-se într-o curgere continuă, fiind vizibilă intenția autorilor de a realiza un spectacol unitar, unde muzica primește funcții și valori expresive simfonice Din păcate însă, Ldo Delibes, după Sylvia, nu a mai scris muzică de balet Spectacolul cu dans și muzică era în declin îi va trebui un șoc pentru a se redresa și acest șoc l-au produs „Baletele ruse” sosite la Paris, a căror prospețime și vigoare, fantezie și perfecțiune au determinat o nouă etapă, cea a baletului modern CREAȚIA SIMFONICA ȘI CONCERTANTĂ (Adevărate culminații în devenirea națională a muzicii franceze din a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea sunt înregistrate mai ales în planurile creației simfonice și concertante, domenii aflate în centrul atenției Societății Naționale de Muzică De fapt, acesta constituia unul dintre obiectivele principale pe care și le-a propus, având în vedere alarmanta rămânere în urmă pe care a înregistrat-o instrumentalistul francez, după epoca barocă aureolată de Fr Couperin ( — ) și J Ph Haineau ( — ), însă eclipsată de opera italiană care se impunea tot mai autoritar, paralizând orice tendință de manifestare în planul muzicii orchestrale și instrumentale pure Realizările lui Frangois-Josepli Gossec ( — ) și Etienne Nicolas Mdliul ( — ) de la începutul secolului, ca și încercările lui Вerlioz № de a conferi muzic ii simfonice franceze faima de odimoară tre observate de eompatrioți cu toate că, prin impresionanta creație a celui din urmă, el devenea port-drapelul unor noi tendințe estetice și stilistice în muzica romantică europeană -O situație siinilară se perpetua și în viața de concert, toarte palid reprezentată doar de caievă formații brcTiesl râie Să ne gândim de pildă Tilde Urseanu, op cit , pag - pastorul Aminta se îndrăgostește de Sylvia, nimfă a IManei Kăpita de ( поп-л* и* Amor, se întoarce la Aminta, obținând iertarea Manei * ^deosebită ingeniozitate de G negru, Sylvia, după ce trece prin clipe grele, reușește să-l adoarmă pe Orion și, ajutata în tabelul sinoptic al creației muzicale europene a secolului al XlX-lea, ‘ r W Berger, Barlioz esto singurul musdcian francez ca lnJ?nnia jumătate a secolului Vezi, Estetica sonatei romantice, Editura Muzicala» УНЗ> pag - A , fiin afirmare a specificului național francez Simfonia, concertul jnstrim tont al gemifi muzicale fără tradiție în Knniiâi ЕІСѴІІ lui C» l^ruiick ! Vriipuf f'li les Bordes, l’ierre de Brev'illv ele, iuisson, emi (luilluuiuo l ekeu, Guy Ropartz, Char- suita ș» un i epvyzxjnLaid de frunte al muzicii simfonie» l)oem simfonic, s^TV'rap^a , npozitorul s-a simțit atras încă de la începutul activității sale creatoare»”, dându-le o interpretare particularizant?prin romanț izarea^ nuanțată a expresiei muzicale de sensibilitate fran Ză De o valoare artistică incontestabilă, muzica lui Saint-Saens se distinge prin rafinamentul componistic, în ciuda unor inegalități valorice sesizabile in planul dramaturgiei simfonice Aceasta explică faptul că din bogata sa creație posteritatea nu a reținut decât un număr restrâns de lucrări înscriindu-le însă definitiv în fondul de aur al patrimoniului universal Astfel, din cele ci iL^inifonia opus , în mi bemol major ( o ) ^Simfonia în fa major ( )^ Simfonia în re major ( ), Simfonia opus , în la minor ( ) si^Sim fonia a treia, opus , 'ui do minor ), autorul însuși le-a eliminat pe a doua și a treia, dintre cele trei rămase detașându-se iiltima^imfomaj^pian^i impunătoare prin-* muzica sa de aleasă distincție romantică și prin ineditul construcției salq/l arhitecturale; o grandioasă contribuție originală la prospectarea, determinarea și desăvârșirea tipologică a simfoniei romantice din faza P’bculară Se cuvine insa sa ne oprim atenția și asupra timpului, dedicată lui J Pasdeloup Prezentată în sub bagheta com-pozitorului, simfonia se distinge prin țactura sa camerală, prin so»or!^ Ule transparente obținute prin intermediul instrumenttloi dt ai at armonios orchestrate cu cvintetul de coarde Cele patru secțiuni tradiționale (Allegro mareato, Adagio si Prestissimo) evidențiază câteva trasaturi ‘m u ti> РШ, partea întâi, Allegro marcat o, in m&sura de С nve m * - Jîu și orchestră, uverturi flaute, oboaie, cl a rinele, concerte pentru instrumentale tema întâi —în succesiunea do terțe descendente anticipă pioccdeul lui Brahms din Simfonia a IV-a (șirul de terțe descendente și răsturnările lor) Remarcăm, de asemenea, în acest debut al părții întâi (măs )r prezența unui motiv pe care îl va relua în Simfonia a Ili-a^ înaintea finalului - Mai remarcăm și finalul amplu, dens orchestrat, ca o caracteristică a stilului său Adevărată culme, Simfonia a treia in do minor , marea capodoperă a lui Saint-Saens, reprezintă un moment important în evoluția gândirii simfonicey sistemul organismelor melodice dovedindu-se a fi posibil reductibil la esențial, oferind astfel un impunător exemplu de tratare ci-ehcăjntr-o armonioasă simbioză a conținutului de esență filozofică romantică cu forma echilibrată de sorginte clasică Simfonia este construită pe fundamentele simfoniei clasice, dar evenimentele sonore, de izbitoare noutate, abundă sprijinind evidențierea și potențarea Ideaticii și a conțuTUluhri emoțional Desfășurarea acestor evenimente este încredințată unei orchestre de alcătuire romantică — ia care, pentru prima dată, se adaugă pianul și orga, cele două mari instrumente cu claviatură pe care~compozitorul le stăpânea la perfecție — și ho lealizează în cadrul a doua mari secțiuni în care se pot delimita toate cele patru mișcări ale unei simlonii tradiționale ( Introducere, Allegro, Adagio, Scherzo și Final )■ Sfjufonia, coriștrulță pe baza sec venței gregoriene Dus Irae, debutează prmtr o introducere Adagio în cadrul căreia se impune intervalul de secunda mică descendentă, încadrat într-o cantilenă ce are marele merit de a crea de la început o stare tensională, ce contrastează cu sonoritățile aerate rezultate dintr-o orchestrație de mare rafinament și acuratețe Simfonia a treia, dedicată Ud l iszt, a fost executată in primă audipe în anul ( mai), la l ondia și io ( ianuarie), la Societatea Concertelor Conservatorului din Paris- Й , ^l,effro modgrato, prima parte a secțiunii întâi, păstrează forma clasica de sonată în care tema întâi, viguroasă și dinamică, este construită ш formă tripentapartită (ABAC A), unde prima secțiune se fondează pe primele note ale cunoscutei secvențe gregoriene Dies Irae AII? nnod’o Din această idee muzicală, pe baza unor sunete și intervale melodice Saint-Saens își extrage întregul material al simfoniei, realizând o construcție gigantică, Де o impresionantă unitate tematică, într-o mare varietate deprocedee~și metode stilistice originale Elementele de contrast în simfonie sunt alese cu mult rafinament T ele contribuind la sporirea tensiunii dramatice Iată, spre exemplu, tema a doua a părții întâi într-o înveșmântare polifonică măiestrită, păstrând nealterată pulsația originală a temei întâi l>e un efect copleșitor este, apoi, contrastul adus de secțiunea a doua a părții întâi — Poco adagio —, precedat de o coda in care sonoritățile se subțiază treptat, până la dispariția completă, după care apare momentul de liniște (marcat în partitură printr-o pauză generală cu coroană), urmat de intrarea înpp a orgii, in registrul grav, pe care se brodează o melopee de largă respirație, încredințată corzilor la unison construită decupată tot din tema inițială îr '«kSC’«nUllateo sonorităvlor org’i’ alături (ie frumusețea melodiilor i K XHtmțate corzilor, creează cadrul unor profunde meditații, tulburate doar de ecourile temei inițiale Sec țiunea a doua evoluează pe aceleași coordonate stilistice, urmărind creșterea gradata a tensiunii dramatice prințr-o continuă acumulare atât n planul travaliului tematic, cât și iu planul sonorităților de ansamblu ale simfoniei Monumentalitatea construcției este pusă si mai presant m evidența prin masivitatea și robustețea sonorităților, prin ritmul alert al desfc urării evenimentelor sonore Prima secțiune a acestei părți, Allegro moderato, este un veritabil scherzo construit pe elemente tematice derivate din tema inițială ai pregnant Adevărata surpriză, secțiunea ‘rento, cu rol de trio, amplifică desfă-țurafea muzicală, determinând o „animație” vertiginoasă, eu pasaje briliante încredințate pianului, curo - in succesiunea lor a seendenH determină o sporire a tensiunii dramatice și timbrale Punctul culminant al simfoniei este plasat insă in ultima sMiune ^părții a doua, in Allegro, pregătit meticulos priutr-o suită de episoade ^ProsPecUva pentru viața de eoncert ide la sfârșitul secolului al ХІХ-lea, compozitorul fiind unul dintre ori on dejuciaxbeoncertante din^Franța- ~ Pianist desăvârșit, de o precocitate și virtuozitate legendarăш Carnille Saint-Saens a compus cele cinci concerte pentru pian și orchestră într-o mare varietate structurală urmărind ca și în alte lucrări , himera purității stilului și a perfecțiunii formei” U Cațwcrțul nr^ l pentru pian și Qxdb&&raj op , în re major ( ) fără a Se fi impus în viața de concert Și în repertoriul pianiștilor, se remarcă prin factura sa romantică (Andante, Allegro assai, Andante sostenuto quaA adagio și Allegro con fuoco) și mai ales prin virtuozitatea debordantă, desigur, consecință a influențelor exercitate de stilul pianistic al lui Liszr și Anton Eubinstein Spre deosebire de primul, Concertul nr pentru pian și orehes' A, op , în rol minor ( ), s-a bucurat de aprecierea unanimă a pian ilor fiind cel mai cunoscut din șirul celor cinci concerte pentru pian create de compozitor Scris pentru ,,pianul cu pedalier” , concertul i rge pe aceeași linie a unei mari virtuozități tehnice, dar este mult mai net conturat din punct de vedere al stilului Se remarcă în special marea Imerta care operează compozitorul în planul construcțiilor arhitecturale Andante sostenuto, Allegro schersiando și Presto — cele trei secț umi ale incertului — evidențiază o dramaturgie noua, într-o vreștere dmAtuuă, SHdaUjjpre final Nouă este si factura improvizatorică a primei рму !b;f;buLează cu o introducere gravă realizată de pianul solo, neinca ’ a - й ‘nă oo i, Muzicală, București» , pag Ю?* avut prima apariție publică, ca pia- unui repertoriu clasic Muzicală» București, , раэ pian și orgă, s-a dovedit a fi ineficace și a os Vincent d’Indy, Cesar k'ranck, Editura «ііьі ^)nbidcrat un al doilea Mozart, Saint-Saens a * mai , la sala Pleyel, excelând în interpretai ca (uinlile Saint-Saâns, Din amintirile mele, Kditura U 'on introducere Mod trate assai incre liuțata pianului solo, de mare virtuozitate, este mai strălucitor din punct de vedere al scriiturii pianistice, cu numeroase dificultăți de ordin tehnic, fiind abordabil doar marilor virtuozi ai pianului, Conținutul t emat ic de expresie romantică, factura concertantă și măiestria scriiturii, alături de soliditatea construcției formelor muzicale sunt doar câteva caracteristici de seamă ale lucrării Concertul nr pentru pian și orchestră, opus II, in do minor ( ), are o alcătuire aparte Este un fel de „încercare” a structurii bipartite P ' care Saint-Saens o va desăvârși in Simfonia in do minor cu pian și orgA Concertul debutează cu o introducere Allegro moderato, urmată de prii parte — Andante — dominată do pasajele de virtuozitate ale planului- '(h vivace A dona seețiiiue construcție amplă, are o structură tripartită Andante și Allegro) ce не desfășoară fără'-«'îRmi înaltul profeionalism al compozitorului, scriitura pianistică impecabilă strălucirea tehnica pe care o poseda ( onceetul nr pentru pian și orchestră, opus , în fa maior ( ) este ultimul din seria concertelor scrise de Saint-Saens, fiind si cel nia’i amplu din punct de vedere al desfășurării în timp, cel mai romantic in ■■ * M , -Ol a, mai ales în secțiunile extreme Din concert se remarcă in mod deosebit partea mediană Andante, plină de poezie romantică, de un lirism intens, într-o expresie melodică de specificitate orientală , de o mare varietate dinamică în ansamblu, virtuozi- нЫ» fc ■■■■■■ I ■ — ■ — ■■ ■ — Concertul Nr pentru pian a fost compus in Alger Partea a doua, după cum afirm i compozitorul, ,,este un fel de voiaj în Orient care, în episodul in fa diez, merge chiar pan i iu Extremul Orient Pasajul în sol este un cântec de dragoste cântat de cărăuși pe Nil ” ( Juln-n Tiersot, op cit pag ) jWT Este interesant de observai asemănarea dini din partea l-a din Simfonia spaniolă pentru vioară și acest fragment și începutul temei a doua orchestră de l ato (Vezi pag ; ^c tatea este atenuată; accentuând expresia, concertul se înscrie printre cele mai de seamă realizări ale compozitorului Pentru £ioară și orchestră, Saint-Saens a compus ііеі сопйетЦ determfi^tV^^^ fierbinte de a înzestra mozica franceză cu lucrări naționale în toate genurile muzicale CoHWTtulm^Lopus în la major ( ), aparține perioadei re‘«rt — ntnue tic aluni generale a lucrării Impresionantă este forța do sugestie a muzicii, realizată prin pre zența unei celule melodico, ingenios orchestrată, prin repartizarea ei la diferite instrumente înti <> continuă accelerare și amplificare, conform necesitaiiha dramaturgice poem simfonic după o poezie de Henri h vesrnăm ue Гп W** tală corespunzătoare, într-o unitate de stil surmin/ î? *’ li|lllivu ^im-V'teme bretone и Rapsodia suită de lucrări preponderent concertante, de o factură nouă, nuanțând distinct tipologia concertului instrumental și evidențiind faptic posibilitățile înnoirii tematice și arhitecturale ale organonului clasico-romantic Lui Lalo îi este caracteristică expresia melodică eleganță si proaspătă, într-o învăluire armonică clară, luminoasă, diatonică, calchiată pe o Titmică avântată de sorginte folclorică (spaniolă, rusă, norvegiană și bretonă), ce conferă muzicii sale pregnanță și-i determină particularizarea stilului, definind mai distinct specificitatea franceză Altfel spus, modernitatea muzicii sale se întemeiază pe culoarea neomodală, desprinsă din modilicările categoriale ale planurilor melodico-armonice ce determina serioase deveniri repercutabile și în planul formelor, rezultatul artistic fiind fascinant prin bogăția sa Primele lucrări de acest fel, l)ivertisincnlul pentru orchestră ( * și (r/n^^^l pentrujwară ^^roliestrXap, ( ) configurează evoluția lucidă, unificatoare a unor trăsături stilistico fundamentale, in cadrul complex al organogenezei muzicii concertante franceze, impunâudu l pe autorul lor în viața muzicală pariziană, oelo două lucrări fiind hotărâtoare în evoluția sa stilistică viitoare Abordarea frontală a ritmurilor și intonațiilor folclorice spaniole a determinat apariția de tipul mixt - concort-simfoule a uneia dintre cele mai magnifice realizări ale literaturii violonistice, Sgmphonie espagm a determinat apariția de tipul mixt eele inai magnifice realizări ale literaturii violonistice, Sijmphonie espagnd (Simfonia spaniolă) opus ( ), intrată definitiv iu conștiința pUbir-cui ui și a marilor interpreți din lumea întreagă De o factură și structură deosebită (Allegro non troppo, Svherzando-Allegro molto, Intermezzo, Allegretto non Iroppo, Andante, Hondo Allegro , Simfonia spaniolă evidențiază tendințele novatoare alo compozitei ul și dorința de a realiza ,,un eonipiomis” intre stiluljsimlonlo și cel o sinteză între simfonia l d ,‘;r a udeajune pentru bucuria unei zile Întregi " CI DeW’ l)onmU I ■ București, , pag» Ь ^^lce,d d’lndy, op, cit», pag» , ibid, pag , /W/dc simfonice, Variat iunile sini Ionice pentru pian $г orchestră si SimLVEa rn re тТп )Г,\^ in ce constă zestrea creației simfonice a iui С ІЛчіпсПГГгерТ^ѴП (în special ultimele două) adevarate repere stilistice, lucrări de referință în muzica simfonică din a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea, de o noutate și modernitate, incontestabile m epocă Create la distanță de peste trei decenii de prima și nepublicata sa simfonie Le Sermont sur le montagne ( ), poemele simfonice de Сёзаг Franck : Les Eolides ( ), Le chasseur maudit (Vânătorul blestemat, ), Les Djinns (pentru pian și orchestră, ), Psycht (cu cor, ) se remarcă prin lirismul lor descriptiv, evidențiind posibilități noi, sporite,, de dezvoltare a genului Astfel, Solidele, poem simfonic pentru orchestră (după poemul lui Leconte de Lisle), prima lucrare simfonică a compozitorului, se impune prin noutatea limbajului și ineditul expresiei Pe aceleași coordonate se înscrie și realizarea Vânătorului blestemat (poem simfonic pentru orchestră după Biirger), o lucrare puternic marcată de originalitatea gândirii muzicale, evidențiată de stilul polifonico-armonic, de concepția unității tematice si de tendința novatoare în planul structurilor arhitecturale și timbrale Aceste tendințe sunt și mai distinct reliefate în poemele următoare rujrian și orchestră ( ), după orien- Djinii , poem tala TX№zXeLes LJjvnns de Victor Hugo~^ cu care păstrează rinele similitu-dini atât în conținut, cât și în arhitectură — este încadrat într-o formă de sonată precedată de introducere Poemul este construit pe principiu devenirii continue în planul melodic, armonic, ritmic și orchestral, până la un punct culminant, după care totul se diminuează până la stingerea sonorităților în acest cadru, pianul este integrat în ansamblul orchestral, fiind tratat ca un fel de personaj principal, momentele solistice fiind lipsite de virtuozitate, urmărindu-se doar efectul timbral și o anumită expresie muzicală determinată de problematica și conținutul filozofic al programului Tot necesitățile dramaturgice au fost hotărâtoare și determinante în alegerea aparatului sonor și în PsycM, poem simfonic pentru orchestră și cor ( ), după o fabulă antică din mitologia greacă, adaptată de compozitor conform concepției sale filozofice Muzica, o adevărată izbândă în planul inspirației, este de o modernitate fenomenală, tocmai prin incdi-tul sonorităților obținute prin utilizarea corului care îndeplinește roM de comentator, fiind tratat poli Ionic într-o scriitură măiestrită, urmărind puritatea celestă și expresia cea mai fidelă a conținutului libretului De remarcat importanța sporită pe caro o acordă Franok orchestrei; „ea traduce elanurile, regretele, bucuria finală a eroinei principale L'sychd, acțiunea invizibilă dar fecundă a lui Bros * , printr-o muzică extrem de sugestivă și colorată Jz J>jinii, în mitologia arabă, sunt ființe supranaturale capabile să influențeze acțiuwh oamenilor; pe cei înțelepți îi ajută, în schimb îi persecută pe cei vicioși și răi, Poemul lui V Hugo intitulat Les Djinns face parte din volumul de versuri Orientalele ( ) și se remarcă prin forma originală a versificației, Vincent d’fndy, op cit , pag ’ «unt însă ? mtnrt AdeMirnhde culmi ren țlel нІіпІоЫее alo Iul unt in IBM;, I crm/u/ui/r pentru pian și orcheM ni- prezintă I* compwltoi tn deplinătate» conștiinței de sine, sigur se clădește și se înalță impunătoare partea întâi a simfoniei, Allegro non troppo, procedată de introducerea lentă — și ea construită pe baza aceluiași motiv generator expus în p, cu ușoare creșteri dinamice, accentuând încordarea în Allegro non troppo, motivul expus în ff este supradimensionat, primind funcția de temă întâi în cadrul formei de sonată, pe care compozitorul o manevrează abil cu multă siguranță, creator, conferindu-i noi sensuri și posibilități de tratare AH - non troppo t de pildă, această secțiune introductivă, prin structura și funcția sa, ■ аіеч^,ПП de protest, fideli devizei Ars Gailloa A ***** • burand et Fils, , pag «• Receptiv la sugestiile profesorului său, animat de idealurile Societății Naționale de Muzică, deschis spre muzica lui Palestrina, Monteverdi, Bacii, Beethoven, Liszt, Brahms și Wagner, Vineent d’Indy se apropie e-inarcabile exemple de dezvoltare și prelucrare ciclica a temelor ce cr Qează într-un final impresionant ca alură și forța expiesn a Pe aceleași coordonate își înscrie creația și ( — ) Q său, Chausson caută noi forme și i),jartă pecetea unei rare distincții și » na, cieter exisent cu sine în privința creației, Paul Dukas nu a dat publicității decât un număr restrâns de lucrări, toate înscriindu-se ea adevarate capodopere ale muzicii simfonice franceze Dintre lucrările sale orchestrale : Uverturile Le Roi Lear, Goetz de Berlichingen și Politeuc-te: Simfonia în Do major ( ) și L'Apprenti sorcier ( ), ultimele două s-au impus în viața de concert prin calitățile lor dramaturgiee, prin plasticitatea melodiilor, prin rafinamentul componistic, ca o consecință a unei bogate și variate palete armonice și timbrale Simfonia în Do major, amplu dezvoltată, se înscrie printre ultimele lucrări de acest fel produse de muzica franceză din această perioadă L'Apprenti sorcier (Ucenicul vrăjitor, ), „Scherzo” după Goethe, cum îl numește autorul, a cunoscut un succes rapid și răsunător, devenind una dintre cele mai populare lucrări simfonice ale repertoriului universal, păstrându-și aceeași vigoare, prospețime, spontaneitate și modernitate, „vrăjind” prin muzica sa decenii de-a rândul, până în zilele noastre, sufletele a mii și mii de melomani Muzica simfonică a fost abordată și de Charles GOUNOD, autorul a două simfonii (prima în re major, a doua în mi bemol major) și a altor lucrări din care ne reține atenția Suita concertantă pentru pian pedalier și orchestră De asemenea, creația simfonică franceză evidențiază contribuția remarcabilă a lui Georges BIZET, autorul Simfoniei în Do major ( ) — o veritabilă simfonie clasică, exuberantă și tinereasca plină de prospețime, frumusețe melodică si colorit politimbral —, al Fanteziei simfonice Roma, al celor două suite simfonice extrase din muzica de scenă la Arteziana de Alfonse Daudet ș a „ Alături de el, Jules MASSENET s-a impus prin creația sa alcătuita din Suita Pompeia ( ) și Suite d'orchestre ( ), Ouverture de Ph d t ( ), la care se adaugă Scdnes pitoresques d'apres Shalcespeare ( ), Scenes napolitaines ( ), NorlWilă ( ), la Conservator ( ) și la De- i tonte că u suțerit sor Dintre lucrările salo s-au cu Guiraud și Dubois, Profesor ^ukas s-a irnpus prin originalitatea limbajului, t u Se remarcă prin coloritul orchestrala C er O« ) și opera Arianne el Harbe-bleue ( ) A murii la l aris toate ей a suferit М I ZU' A VOCALĂ DE CAMEBĂ ȘI VOCAL-SIMFONICĂ Sensibili schimbare în mentalitatea și atitudinea publicului, activi-bensiniia suinii mi QonWafpfl Naționala de Muzica, profi- taUn prodigioasa ' ‘francezi pe muzica instrumentală larva (ol mal constanta a ooi > »« « ^„zieli vocale, instrumental-de cameră și vocal-simfonlce, mtr-o alcătuire noua, spec t t te ațioe Па Л multl dintre muzicienii francezi care au activat în a doua înm ii i e • i secolului al XIX-lea erau formați la școala marilor tradiții île n u ci pure (fără program), erau mari interpreți, orgamști, pianiști ‘și violoniști de renume, a căror viață se desfășura efervescent pe taramul creației si interpretării, cele două aspecte ale activității lor inter condiție nându-se reciproc Ani putea spune, cu alte cuvinte, ca „mana de compozitor-’ a acestor muzicieni s-a format în cadrul disciplinei severe a muzicii instrumentale, stilul artei interpretativ e, al improvizației și al fanteziei prelungindu-se în planul creației și influențând-o în majoritatea cazurilor se poate vorbi de o anumită chemare, chiar predestinare (ca să nu o numim preferință) pentru genurile muzicii instrumentale și de cameră Absentă cvasi-total din viața și preocuparea creatorilor și publicului francez din secolul al XIX-lea, muzica instrumentală solo, duo-ul instrumental, trioul, cvartetul, cvintetul etc , ridicate pe culmile perfecțiunii formei și expresiei de către clasicii și romanticii germani și austrieci, încep să se afirme în viața muzicală franceză prin crearea unor adevărate modele ale genurilor Plecând de la schemele generale date, evitând șablonismul și epigonismul, compozitorii francezi le adaptează, la dau noi sensuri, le tratează și le interpretează într-o manieră nouă, ajungând la realizarea unor lucrări originale, singulare, evidențiind reliefuri inedite în această ambianță creează și se afirmă Gounod Bizet, Saint-Saens, Franck, Lalo, Faure, d’Indy ș a , ale căror lucrări determină re-orientarea muzicii franceze spre muzica vocală, instrumentală, de cameră și ă ocal-simfonică O noua dimensiune cunoaște muzica de cameră franceza după , când întreaga activitate a muzicii franceze se desfășoară sub auspiciile Societății Naționale de Muzică Această ambianță a favorizat și mai mult dezvoltarea muzicii instrumentale și de cameră Avalanșa de sonate penti u două instrumente, triouri, cvartete etc , alese de Comitet, demonstra că ,,în ciuda educației sale seculare prin operă, francezul devenea capabil să simtă și să exprime sentimentele sale prin mijlocirea ansamblului instrumental restrâns numit după termenul german Kammer-musik — muzica de cameră” Asistăm astfel la un proces amplu de cristalizare a unor renuri noi m muzica franceza, în a căror abordare se cerea curaj si un înalf profesio-țîik lor U iuaroat înC putul Crea- nSd drept modeie * Delagravc, Paris, ^ ’ pag^’t/ "l'art musteai franeqis, Libn>H‘e care, cu a sa admirabilă învățătură de e mai înalte facultăți crea-и»*-»;- a*ttX $л de orga tra nsforinandu-se într-o adevărată „clasă de comporit’ie” în care, eu pasiune, dauna elevilor sai o îndrumare eliberată de rigoare si convenționalism indemnandu-i să creeze o artă autentică, în afara oricărui postulat al rutinei în aceste genuri s-a exercitat cea mai profundă și durabilă influentă a maestrului asupra discipolilor săi, formând ceea ce s-a numit ,Școala lui Cesar Franck”, alcătuită din : Vincent d’Indy, Arthur Coquard Albert C iien Henri Duparc, Alexis de Castillon, Camille Benoit, Augusta Hol-mes Ernest Chausson, Pierre de Breville, Guy Ropartz, Charles Bordes Gudlaume Lekeu, fără a-i mai numi pe mulți alții care,,pretind că au băut din cupa învățământului său înțelept și fecund” Simptomatică și bogată este în această perioadă producția de creații camerale, majoritatea dintre ele gravitând pe orbita unor transformări conceptuale de mare varietate structurală, facilitând totodată numeroase întrepătrunderi, diferențieri și apropieri stilistice dintre cele mai variate, păstrând însă același element definitoriu: specificul național francez Fie că e vorba de miniatura vocală, intitulată adesea „melodie", de miniatura instrumentală cu sau fără program, de muzica pentru ansamblul cameral sau vocal-simfonică, sensibilitatea franceză și specificul național transpar cu o deosebită forță, conferind creațiilor acea particularitate inconfundabilă, constituită de-a lungul secolelor și transmisă generațiilor ca un adevărat tezaur păstrat cu sfințenie neîntinat, de cei care au continuat să reprezinte muzica franceză în secolul al XX-lea Pe aceste trasee își înscriu creațiile vocale și instrumentale majoritatea compozitorilor francezi, chiar dacă nu acestea au fost genurile în care au excelat autorul lui t'aust, Jlireillt Așa este cazul lui Charles GOUNOD - autorul nu яаим, m o Romeo și Julieta si al altor opere, care a debutat prin a sene, a a uu violoncel, vioarft, melodii pentru vo 'R aceast& piwb se evidențiază în special Variațiumle pe o tema, de J>eetl oven op , pentru două piane, relevante prin invenția melodica și tehnica varlațio-nală Album op ( ) care cuprinde Prelude, Canllon, Toccata, I axe, Cit an son Napolitane și Finale, strălucitoare și bogate in expresie cu deosebire Toccata, Valsul și Finalul), Fes Cloches du soit (Clopotele serii) op , o piesă scurtă dar de mare expresivitate și emoție prm efectele pe care le obține prin utilizarea unor formule ostinate, bwita op (!L) alcătuită din Prelude et Fugue, Menuet, Gavotte și Gigue, foi mc specifice secolului al XVIII-lea, realizând un început de neoclasicism francez La acestea se adaugă Souvenir d'Ismailia (Amintiri din Ismailia) op , Caprice heroique (Capriciul eroic) op , pentru doua piane la patru mâini, lucrări distincte prin parfumul și culoarea exotică ce o degajă, și cele Șase studii pentru pian op Interesantă apare atracția compozitorului pentru vals, mai ales in perioada maturității sale artistice, conferindu-i sensuri programatice de natură afectivă (Valse mignonne, Valse langoureuse, Valse gaie etc ) Un loc aparte în creația pentru pian a lui Saint-Saens îl ocupă cele Six Fugues op (Șase fugi, ), ultima lucrare pentru pian a compozitorului (un omagiu adus marelui ,,cantor de la Leipzig”), fugi scrise într-o manieră originală și evidențiind înaltul său profesionalism, atracția constantă spre genul instrumental pur, spre formele și genurile muzicale baroce Pentru orgă, ліп - аёп , renumitul organist de la Madeleine, a compus un număr însemnat de lucrări din care se remarcă : Fanteziile, create la distanțe mari ( — — ), evidențiind simțul improvizatori^ Rapsodiile pe teme bretone (în număr de trei) stimulate de rapsodiile lui Liszt, însă de specificitate națională prin construcția lor solidă și monumentală, si Șapte improvizații pentru orgă mare, dovadă a unei inspirații fantezii creatoare surprinzătoare In lista creațiilor instrumentale de cameră ale lui Saint-Saens, un loc apoi te îl ocupa muzica scrisă pentru diferitele formații într-o alcătuire foarte variată urmărind reliefarea virtualităților expresive ale acestora Realizări măiestrite ca formă și limbaj, nu toate lucrările lui Saint-Sai'ns suni convingătoare sub aspectul expresiei și al mesajului Asa se explică faptul că doar un număr restrăns de lucrări a rămas în repertoriul inter-preților Astfel, dintre lucrările scrise pentru vioară, și pian s-au impus Introducere și rondo oapriccioso op , alături de cele două sonate : prinia, Sonata pentru pian și vioară opus (re minor, ), alcătuită din două mar secțiuni în care sunt cuprinse toate cele patru mișcări ale sonatei Ol Ierna este luată din Sonata op , nr (Irio-ul din menuet) clasice (Allegro agitate Adagio, Allegretto moderato, Allegro), anticipând structura arhitectonică a celebrei Simfonii în do minor en pian și orgă ; a doua, Sonata pentru pian și vioară op (mi bemol major), cu o circulație mai constantă decât prima, datorită pregnanței melodice, a echilibrului arhitectonic și conținutului ideatic Tot astfel se poate vorbi și de creațiile sale pentru violoncel și pian : aSw/'Y op Allegro appassionato op , Romanța op (re major), Cântecul saphic op , și cele două sonate : prima, Sonata pentru pian și violoncel op în do minor ; a doua, Sonata pentru pian și violoncel op , în la major, într-o alcătuire liberă (Maestoso largamento, Scherzo con Varia-zioni Romanza Poco adagio, Allegro non troppo grazioso), romantică în conținut și formă, evidențiind preocuparea compozitorului de a înzestra muzica de cameră franceză cu lucrări originale autohtone Pe aceeași linie se înscriu și cele trei sonate pentru instrumentele de suflat din lemn, compuse în ultimul an al vieții sale, variate ca structură și modalitate de organizare a materialului muzical Astfel, Sonata pentru oboi și pian opus , în alcătuirea ei tripartită (Andantino, Allegro — precedat de o cadență ad libitum, Molto allegro), este concepută în spiritul muzicii baroce a lui Couperin și Bameau, evidențiind o melodică clară, acompaniată simplu și expresiv de către pian Spre deosebire de aceasta Sonata pentru clarinet și pian op este cvadripatită (Allegretto, Allegro animata, Lento, Molto allegro), iar tema primei părți expusă de clarinet, pi m desenul ei melodic este foarte asemănătoare cu motivul generator al Simfoniei lui C Franck f* Pian °P« ,,is’ Satos revine la forma pmtita (Allegretto moderato, Allegro schersando, Molto adagio), dar ’І'чі regizarea echilibrului în planul contrastelor, în final, in continua-forh *JI’ *° scurtă secțiune Allegro moderato, încheind in Jwte aceasta trilogie instrumentală Кяйг ,ri° pentru pian, vioară șl violoncel a fost abordat de Saint- dou? ol? : Prima dată, în ( , când a creat Trio in fa major Tri>U Ргаи’ U violoncel op, și a doua oară, în , când a creat Х йЛ^гП?ад cioară І Violoncel, op Cele două lucrări, aflate la distanța în timp una de alta, sunt foarte diferite atât în ceea ce ■n-liitect urilor sonore și ordonarea lor in cadrul ciclu- („ Hlnlni emoțional al expresiei in ansamblu alcătuire clasică eeiența, ceea ce i-a asigurat t si europeană în cel de-al lui, cât și i rf,w, ’jzm,г»;/»"'';"';"" '"J" expresie romantică franceză, este liric prin e nn Ine dp frunte în muzica de cameră france , doilea no op în mi minor, alcătuit din cinci părți (Лllegro non troppo Allegr^i" liSante em, moto, Grazioso poco allgero, Allegro), eompozHornl urmărește o rărire apoi o accelerare de la o secțiune la alta ț l’ I = = MM; p II = MM; p III ' = MM ; p IV * = MM; p V = MM I ) Remarcăm de asemenea îndrăzneala compozitei ului de a fi scris; к purtcâ я doua în măsură de mtr-o perioada in care cercetările fol- dorice abia se conturau Celelalte lucrări, dedicate ansamblului de instrumente de coarde, cu sau fără pian (Cvintetul cu pian, op , în la minor, , Cvartetul cu pian op , în si bemol major, , ce marchează un moment important în procesul devenirii naționale a cvartetului francez, și cele doua Cvartete de coarde opus și opus ), cu toate că sunt măiestrite din punct de vedere compozițional, nu s-au impus în patrimoniul marilor valori ale muzicii franceze, fiind defectuoase în planul dramaturgiei muzicale al ordonării structurilor muzicale și al combinațiilor melodice Remarcabilă rămâne însă permanenta căutare a compozitorului de a realiza lucrări noi, prin ineditul mixajelor timbrale, ale unor foarte variate formații din punct de vedere al alcătuirii Așa sunt, de pildă, nada op pentru pian, vioară, violă și orgă, Romanța op , pentru vioară, orgă și pian, Romanța op pentru corn și pian, Capriciu pe arii daneze și ruse op pentru flaut, clarinet si pian, Fantezia op pentru vioară și harpă ș a care, deși sunt impecabil realizate în planul arhitectural, nu reușesc să convingă în substanța si forța expresiei Excepție, fac Meptuorul cu trompetă si fantezia Le Carnaval des animau# (Carnavalul animalelor), impunătoare prin inspirația melodică de maie plasticitate și forță emoțională Heptuorul cu trompetă op ( ) pentru trompetă, două viori, violă, violoncel, contrabas și pian îmbracă forma cvadripartită (PrAu/c bule, Menuet, Intermfrde, (xavotte el finale) însumând insă mai multe mișcări secundare, după modelul divertismentului și al suitei dar intr-o desăvârșită unitate tematică, eu o dramaturgie închegată și o orchestrați măiestrita, fiind oricând ascultată cu plăcere Le Carnaval des animaux, iară număr do opus ( ), pentru două piane, flaut, clarinet și xilofon, conceput ca o fantezie muzicală, se pre- rintă sub f,nnm unei suite de I ♦ tablouri țat și individualizat imagini și impresii - ( ), Grund caprine (Maro capriciu) op, S ( ), '>«■ ‘l H* hUiodiwtion el Marche ruyal» du Liw , in yhte i^ hilA modernii n te i dar in care toate materialele, fără a excepta nici unul, ervesc la f г и sețea și la soliditatea monumentului” în forma aceasta tripartită, lucrarea se apropie de arhitectura genurilor muzicale instrumentale moderne Folosind cadrul formelor baroce pe care le stăpânea la perfecție, fără a urmări realizarea unei lucrări си-Ь prin modalitățile de organizare a materialului ajunge să confere înticguiui un echilibru perfect, intr-o perfectă unitate tematică Această m este asigurată de o celulă melodico-ritmică, afirmată mai întâi în Pre (-dtu, în fraza complementară, într-un stadiu inițial, pentru ca apoi să se contureze mai pregnant in coral, ’Joco piu іе-r/ o M’ VJwuil Р"Й;А - Vmtonia tu re minor Procedeul a fost folosit mai târziu ui Singoma нііі ійЖ' іЖИііІЙЖ tratată liber cincea Pastorala, prin melodiemul sau; Finalul, cu elemente ale formei de sonata aloarea încă de la apariție & , aceste piese g-au înscris în rândul marilor capodopere ale literaturii organistice universale ca adevărate modele ale genului încununare a întregii vieți creatoare, Trei corale pentru orgă mare -cântec de lebădă al compozitorului — demonstrează mai ea arta interpretativă si componistică, dusă până la perfecțiune, scriitura sa impecabilă Stăpân pe arta variației, C Franck preia de la S Bacii coralul x anat pentru orgă și îl tratează într-o manieră noua, supunându- unoi prelucrări variaționale continue, conform convingerii sale ca „adcvăiatul coral nu este coralul; el se face în cursul bucății” ) Monumentale prin amploarea sonorităților și a construcțiilor melodice, polifonice, armonice și ritmice, cele Trei corale evidențiază concepția matură complexă la care se situa în acea perioadă compozitorul Astfel, primul coral, în mi major, este construit după principiul variației continue, fără ca tema de bază să fie expusă, clar conturată încă de la început; aceasta ,,se naște” și se impune treptat, ajungând să triumfe în final și să strălucească în toată splendoarea sonorităților instrumentului Cel de-al doilea, în si minor (o interesantă Chaconne a cărei temă este expusă la pedalier), duce mai departe procedeul amplificării prin variațiune, câștigând în planul dinamicii și al rigurozității construcției Ultimul din cele trei corale pentru orgă, cel în la minor, încununează această superbă trilogie variațională, cantabilitatea și caracterul solemn al muzicii amintind de stilul și funcția inițială a coralului, chiar dacă în unele momente ritmul de toccată este destul de pregnant conturat Tot în acest cadru trebuie cuprinse și compozițiile pentru armoniu O culegere publicată în cuprinde de piese de o mare varietate tematică și frumusețe melodică Pentru formații instrumentale de cameră, C Franck a compus un număr restrâns de lucrări : patru triouri, un cvintet cu pian, o sonată pentru pian și vioară și un cvartet de coarde, ultimele trei impunându-se pri unicitatea lor ca adevărate modele alo literaturii muzicale universale» Respectând cronologia, vom menționa că primele lucrări ale lui C Franck în genul instrumental de cameră au fost colo Trei triouri concertante pentru pian, violină si violoncel op ( ), apreciate drept remarcabile pi’in importanța lor în reactualizarea spiritului beethovenian în domeniul nuV zleil de cameră în special primul, Trio în Va diez, ,,cu cele două tem* generatoare ale sale, tratate fio în sensul fugii, fie în acela de variațiune — ,,Aceste poeme au locul lor fixat alături de- capodoperele lui Sebastian Bach SPU nea Liszt după audierea lor, Vezi Vineent d’Indy, op, cit , pag , Vineent d’Indy, op, cit , pag, silă, riat rări relo-■pția tf el, nue put; si sa de-al să la ?âști-l cele ă tri-utind i tuiul ІОНІИ- as Ne reține atenția, în aceat trio și fapt „ că, încă din această perioadă, în gândirea muzicală, franckiană era conturată ideea Ciclică a structurii mateiialului melodie, întreaga lucrare edificând u-se pe temeiul a două idei muzicale contrastante (prima, generatoare de noi idei, cea de a doua, constantă până în final) Celelalte triouri, al doilea, în si bemol major și al treilea, in si minor, deși valoroase din punct de vedere al realizării muzicale, nu ating nivelul celui dintâi, nici în privința pregnanței tematice și nici in privința dramaturgiei simfonice Nici cel de-al patrulea, Trio op ( ) — scris în aceeași manieră caracteristică, monopartit, într-o formă de sonată mai puțin obișnuită, {dedicat lui Fr Liszt care i l-a cântat făcându- cunoscut în Germania) — nu l-a egalat pe primul și nu a egalat, mai ales, lucrările care au urmat în acest gen în care Franck a excelat • • •• • • ••••• Celor patru triouri le-a urmat, în genul muzicii de cameră, la distanță de de ani, Cvintetul în fa minor ( ) pentru pian, două viori, violă Și violoncel, lucrareafiindu-i dedicată lui аіп - аёп&, o adevărată izbă :u’â pri] a mare izbândă în planul desăvârșirii organizării ciclice a materia- lului muzical în cadrul arlritecturilor muzicale tradiționale sensibil modificate în general, C Franck își înscrie lucrarea pe linia tradiției acestui gen (Sehumann și Bralims), păstrând arhitecturii© tradiționale pe care le organizează în formă tripartită (Molto moderato quam lenio, Allegro^ Lenta con molto sentimente și Allegro non troppo та con fuoco) în ultima parte fiind contopite scherzo-ul și finalul, obținându-se un echilibru perfe dramatică Surprinde în mod deosebit bogăția melodica a primei paiti, ie uitată din metamorfozarea continuă a ideilor principale, din decupai ea mim secvențe melodice și varieraa lor în cadrul procesului dezvoltător, luteie-santă este introducerea, cu debutul ei în // la corzi în măsura de patiu i:>i Vincent d’Indy, op cit , pag în ultima parte a l Cvintetului sunt contopite hitr-o singurii mimare Scherzo-ul și l procedeul fiind repetat în Simfonia iu re minor, timpi, in dialog cu pianul în />, prezentând, de fapt, cele două idei de bază din care derivă celelalte Alternarea este readusă în secțiunea a treia, în reexpoziție, când tcnipo-ul se schimbă din două in două măsuri, după care urmează o cui* minaiie dramatică de o intensitate deosebită, cu expunerea în/// a » ' tivului principal al A/^ro-ului, ‘ ‘ • I А II«? rjе nX după сйге nuanțele se sting treptat de la f la pp Unitatea lucrării este continuată în secțiunea a doua Lenta сан molto sentimente, în formă de lied (ABCBA), în care linia melodică inițială este amplu desfășurată în alcătuirea ei celulară ( celule), în continuă devenire prin adăugarea de sunete și augmentarea duratelor Extrem de interesantă este apariția, în această succesiune de elemente tematice, a desenului melodic și ritmic ce va forma celula generatoare de bază a sonatei pentru pian și vioară, mai întâi în alcătuire minoră, Ul‘n>atâ mai apoi de eea majoră Cea mai interesanta inovați* Allegro non troppo^ та con Juoeo, în re- О’ mișcare scherzo-ul cu finalul, înscriind o primă încercare izbutita de dimensionare a arhit ecturilor muzicale tradiționale, PeJjare a repetat-o cu succes în partea mediană a Simfomei in re minoi J)c și mti o desfășurare impetuoasa, muzica se remarcă prin lirismul sau, pim constanța depanare in ton epic de baladă a unor arcuiri melodice alcătuite din motive muzicale auzite anteriorpentru ca totul sa sfarșeasca într-un unison de maximă strălucire și intensitate (jjj)• Sonata pentru pian și vioară în la major ( ) dedicată celebrului Violonist Euo-ene Isaye, se înalță impunătoare, maiestuoasa ca o coloana, unică în panteonul muzicii, de o măiestrie inegalabila, adevarat model modern in literatura viorii Structura cvadripartita adoptata (Allegretto ben moderato, Allegro, Recitativo-Fantasia, Allegretto pocomosso) lașa să se întrevadă legătura strânsă, a compozitorului cu tradiția, cu spiritul si tipul de sonată clasico-romantieă pe care, insa, cu simțul său novator, îl modelează conform concepției sale dramaturgice și estetice, modului său personal de gândire muzicală Si dacă în lucrările anterioare organizarea muzicală în formă ciclică se afla în faze incipiente sau mai puțin conturate, aici atinge culmi nebănuite, devenind una dintre metodele moderne de gândiie muzicală simfonică întreaga sonată este construită pe fundamentul interv aiului de terță ascendentă ce se afirmă încă din prima măsură, desprinsă din armonia dominantei cu septimă și nonă, evoluând cantitativ de la terță mică la cvartă, cvintă și apoi sextă mică după care, prin răsturnarea ei, гел ine la terța mare ascendentă, capăt de temă, celulă generatoare recognoscibilâ in toate secțiunile lucrării -Op І) І \ llt C o-bil de >n-Г , ti л ica es-esă sti, og, din ilor d&' зп% ui'• isa-эге-iniU A inunt d JSDY, cel mai de seama dintre aceștia continuă in domeniul muzicii instrumentale de camera principiile franck ie ne sintetiza-toate, urmărind realizarea unei muzici de specificitate națională franceză" în marca varietate a preocupărilor sale, d’Indy caută modalități noi de expresie, apropiindu se mai mult decât oricare altul de creația folclorică Melodiile scrise de Vineent d’Indy sunt armonizări de cântece ] opu-lare (Cântece din Vivarais, Cântece populare și melodii pentru voce și pian compuse în spiritul chansonului francez modern (Clar de lună, Așteptare ) Pentru pian, d’Indy a compus câteva lucrări, dintre ele detașându-se Poemes des montagnes (Poemele munților, ), partitură bogății in substanță muzicală, relevantă pentru stilul pianistic al compozitorului ТаЫеаия de voyage (Tablouri de călătorie, ) și Helveția, evidențiind înclinația compozitorului spre programatism, Menuet sur le nom de Haydn (Menuet pe numele lui Haydn) și Sonata pentru pian ( ) Din creația pentru vioară și pian se impune Sonata în do n i nor cp ( ) remarcabilă prin claritatea formei și înlănțuirea logică a celor patru părți (Modere ; Modere et expressif; Tres lent: Tres anime), ce o construcție severă monumentală dar de mare rafinament în expresie Pe aceeași linie se înscrie și Sonata pentru violoncel și pian ( b Remarcabilă este creația lui d’Indy pentru ansambluri instrumentale mai maii cele două triouri (primul, scris în , celălalt, în ultimul au al л ieții ), Cvartetele de coarde, Cvartetele cu pian ( și ), Cyintmu tu pian în sol minor ( ), Suita op pentru trompeta, doua tlau e cvartet de coarde, Chansons et Danses (Cântece și dansuri) op vioară și instrumente de suflat, evidențiind aria largă a Pr^lP^do compozitei ului, dorința sa de a realiza lucrări de factură noua, med ti distincte în epocă ei, >” - (Hemi nUi’ARC ( - )iei, SXpertoftdfi Pl irilr Un alt discipol al lui Dosar Eranckl Ш impune în act H di zare, O melodică sugestivă do factură W| Henri PupurCM-u născut la ianuarie НІ , la Atins de o maladie ' ai,r,llat mal ales în domeniul melodiilor șl al mima iu erVoasă ( ), moare în anul alături de inveșmântarea armonică și acompaniamentul pianului au asigurat melodiilor salo o maro popularitate—triste ('j'lJdec trist) iSowptr (Suspin, ), nvitation au roydge (Invitație la călătorie) și jJff va дне ct la cloche (Valul și clopotul, ) și altele, Duparc fiind considerat drept un „Schubert al Franței’\ La rândul sau, Brnest CHAUSSON se impune printr-o bogata creație de melodii, unele dintre ele devenind celebre—La Chanson perpe-tuelle (Cântec continuu), Le colibri, Serres chaudes—tâtâmi de lucrările sale pentru formații instrumentale de cameră : Trio în sol minor op ( ), conceput după structura ciclică, cu o melodică expresivă, cu inflexiuni modale; Cvartetul în la major, op ( ) pentru pian, vioară, violă și violoncel, mai rafinat și mai apropiat de spiritualitatea și specificitatea franceză, urmărind obținerea unor sonorități calme și catifelate de o mare simplitate în scriitură, apropiat de structurile arhaice — intr-o organizare ciclică; Concertul pentru pian, vioară și cvartet de coarde op , în care compozitorul folosește cvartetul de coarde cu rol de acompaniament, înlocuind orchestra și, în același timp, realizând o sinteză intre genul concertant și cel de cameră; Cvartetul de coarde în do minor op ( ), lucrare rămasă neterminată, ce reflectă maturitatea artistică la care ajunsese compozitorul, cele trei mișcări scrise (Grave-Modere, Ires calme, Gaiement et pas trop vite) evidențiind o muzică expresivă de o rară sensibilitate și rafinament artistic Tot astfel, Guillaume LEKEU ( — ) , în scurta sa viață de de ani, a creat o serie de lucrări ce s-au impus prin vigoarea inspirației, frumusețea melodică și suplețea înlănțuirilor armonice, defi-nindu- ca o puternică personalitate creatoare Trei poeme, Melodii pentru voce și pian pe versuri proprii, piese pentru pian, Adagio pentru doua viori și pian ( ), Sonata pentru vioară și pian ( ), Sonata pentru violoncel și pian ( ), Cvartetul pentru pian, vioară, violă și violoncel ( ), Cvartetul de coarde ( ) și Lpitlialame pentru cvintet de coarde, и ei tiomboni șl orgă (unele terminat o do Viucent d’Iudy) — iată zestrea camerală a compozitorului, gen de caro so simțea puternic atras Dintre acestea, de o mare popularitate so bucură Sonata pentru vioară șl pian ( ), dedicată lui Eugene Гвауе caro a făcut-o cunoscută îu lumea întreagă Creația de cameră franceză de la sfârșitul secolului al XIX-lea a fost înbogățită și prin contribuția lui Paul DLKAS prin Sonata pentru Guhkume Lekcu, de origine belgiană, sa niscut la Verviers, la ian A fost elevul lui G Ічаш'к ^i V, d Judy Pjin limbajul ьйп muzical, poate fi considerat un ргссіД^' al impresionismului A murit iu Angers, ia ian in »n bemol „„nor ( ), de о foarte пЧегІтіпі ?i final ( ) pe „ simte puternica influență, a lui Ггцііек П ()( ('гпй) factură, tema de Rarneavi, urmată de în care se ^ и^?ѵгѵ’ТРХ;) ?’cala instrumentală de cameră de la sfârșitul secolului al XlX-lea (și începutul secolului al XX-lea) este апгеоіДЖ/ de contribuția creatoare, de excepție, a lui Gabriel FAURE cel care al/ Wri de Saint-KSaens, Franck, Lalo, d’Indy, Chausson și alții, si-a dedicat întreaga energie creatoare nobilului țel de afirmare a specificului național in cele mai variate genuri muzicale și în special în cele vocale, instrumen-tale de camera Cu un stil muzical conturat, caracterizat prin sinceritatea expresiei -— concietizată înti-o melodica de largă respirație, mtr-o înveșmântare armonică originală, în forme clasice prin care transmite ascultătorilor un mesaj romantic cordial și intim, senin și optimist —, mare maestru al înlănțuirilor armonice și al modulațiilor, atras de culoarea modală pe care o simte” dar mai ales și-o însușește în școala Niedermeyer, unde Saint-Saens i-a fost profesor, Gabriel Faure a deschis, prin arta sa căi noi favorabile noilor gramatici muzicale de la începutul secolului al XX-lea Transparența, fluiditatea și mai cu seamă paleta armonică multicoloră, vor pregăti și vor influența evoluția lui Debussy și Eavel în impresionismul lor muzical Creația sa deosebit de amplă (peste de opusuri), deși cuprinde aproape toate genurile, este preponderent camerală — înscriind melodii pentru voce și pian, miniaturi pentru pian, sonate, cvartete și cvintete, opere și doar câteva lucrări orchestrale Miniatura vocală acompaniată de pian a fost genul preferat si practicat de Gabriel Faure de-a lungul întregii sale vieți creatoare Melodii pentru voce și pian, duete și coruri au fost scrise eu o iară distincție și sensibilitate; aici compozitorul și-a exprimat întregul său univers spiritual și emoțional într-un mod cu totul original, cum nimeni până la el în muzica franceză nu a mai reușit Melodiile sale se înalță pe fundamentul unor poezii de ictoi ugo, Theophile Gautier, Paul Verlaine, Leconte de Li sie, Charles Baudelaue Sully Prudhomme, Armând Silvestre, Villiers de l’Isle Adam, CatuHe Mendes, Charles van Lerberghe și alții, poezii pe cate le uiu i pu u maaiera-i proprie, evidențiindu-le sensurile și semnificațiile u începuturile, primele douăzeci demelodii cupi іпье in op , I sInHAie J (>d și Schumann, evidențiază totuși unele trăsături și | k , ultq ‘‘le stilului său de mai târziu Este vorba de libertatea шиș strofe, ;ete și refren —, de un elan constant fără ‘‘‘l’e ( • I, desfășurarea J ,l»a un vis-op , nr I, pe versurile lui Komame >uss > ніа, ,jes amplă de largă respirație melodică), de eleganța stu ^/ZTcunoecut faptul «Й G Faurt a fost uu slab orohest^or lucnUUe Șl dramatice fiind orchestrate de elevi șl P * al s‘ fon’ ^nc cunoscut faptul că ( Ганге lce și dramatice fiind orchestrate de el unor melodii (ca de pildă, Lydiaay l de esența modală pe care o eoni nr , , pe versurile lui Lccontc (ie , hdW Dimre cele peste două JX dehă^uSî ХИ pmîedle^der; al ('oiwepției și al limbajului și mai puțin din punct de vedere al Ț^’nutujm (Cinci melodii) op ( ) Primul dinii e fn urma impresiei profunde trăite pe versuri de Paul J imunelor, ne dezvăluie în toată splen- doarea sa cuceritoarea pe^ ^urâtor totodată, pe cele ale lui V^dâne â ar nuanțele, tempoui do un inedit HcducătoT tot pc versuri de Paul Verbine (bbr ]p țele întregii sale opere” ereămi Д' ’ ’ Л de o factura simplă si p|i aflându-se într-o perfectă comuniune cu expresie, aici, sunt mult mai rafinate si modulațiile și acompaniamentul pianului într-o alcătuire sonoră de o mare armonică, ciclul La bonne СІіапчоп wi», ' ?' "ІИІ<> ,m“lo(li de o mare mobilitate la mâna stângă; “‘Itomeo Ah xundrebcu; (iabrul l-auie, Editura Mudcain, Bucurai, И»Ш* Allc de la învăluirea nocturnă a melodiei a treia, La lune blanche luil dani lex MsIiLuna albă luminează în păduri), la luminozitatea și voioșia contagioasă a melodiei a șasea, Avânt que tu ne t'en ailles (Înainte ca tu să pleci) și a ultimei melodii, L'hvver a cesse (Iarna a încetat), conferind c iclului originalitate și valoare artistică, relevând totodată natura sensibilă a compozitorului, stilul său din această perioadă " ‘‘ ' *• тем -*- ч RVMwV"” ' ' Ciclul La chanscn (TEve (Cântecul Evei) op ( ), pe versurile poetului flamand Charles van Lerberghe, cuprinde zece melodii de o puternica originalitate, ce poartă amprenta stilului de maturitate al compozitorului Scris în perioada în care Faure era adâncit în munca de realizare a operei Penelopa, Cântecul Evei evidențiază o concepție estetică profunda, creând o muzică de mare expresivitate, reținută în expresie, într-un ton auster Aceste trăsături au determinat pe unii critici să considere Cântecu-Evei drept „începutul aridității creației unui bătrân”, fără a vedea noutatea limbajului melodic și armonic, originalitatea pusă in slujba unei expresivități sporite, nu numai în cadrul celor zece melodii ale ciclului, ci și în celelalte lucrări din această perioadă — demonstrând nu descoperiri tardive, ci o spirală ascendent continuă pe care a ui mat-o Gabriel Faur£, A proi undând conținutul filozofic al textelor (evocarea momentului apariției vieții, comuniunea om natură șl inevitabila întoarcere iu lumea veșnică a liniștii absolute), (lubrici b'auve adoptă o scriitură mai severă» melodia hn capătă sensuri reoitativiee (Paradii, nr, /, Dana nn parjw» de robea blanchea — (Intr-un parfum de trandafiri albi — nr, ), apropiate uneori de maniera „cantus planus”, dar într o tratare modernă cu neașteptate străluciri stilistice personale, cu infinite nuanțări armonice șl tine brale, ritmice șl arhitecturale S Djrnns înaltei măiestrii — și Мема semnificații, realizare și forță eritâbil unicat in literatura genului Urmărind h'rvrirmtil său nu pune accentul pe momen-T ei rcdil o suferință puternică, profundă, lipsesc eoni iași ele, dând Impresia unei n cu acompaniament de orchestră dovadă de rfvnm oV ( •>lucrare ce ptiu emoțională se înscrie ca «n vi o anumită expws’e Faure in tele sumbre și infrlioșătoan' î^utTm^ V^n'i Г' fa,m°* fina ’ fle°Sebit ,• t - si noi ЙЗ t" “ •*"* Ж,Х Г №’ г’"- ■"■•а tenii lor improvizatoric în ’care e ase miniaturi simple (Cântec de leagăn, Mi-a-u, Grădina Dolly-ei Ki-tty-vals, Tandrețe și Pas spaniol) de o grațioasă fantezie, foarte asemănătoare ca tematică cu alte lucrări similare (Schumann, Bizet, Debussy), dar de o distinctă notă personală și modalitate a realizării Pentru cupluri și ansambluri instrumentale de cameră, Faure a (lc), realizate de-a lungul activității compus un număr restrâns de lucrări, dar de mare importanță pentru muzica franceză și reprezentative pentru creatorul lor (două sonate pentru pian și vioară; două sonate pentru violoncel și pian; un trio pentru pian, vioară, violoncel, două cvartete pentru pian și vioara, violoncel și pian, un cvartet de coarde și două cvintete pentru pian și cvartet de coar-,, -„ iUXi&ul auuxviLtvv* sale creatoare, observându-se, de la •mă la alta, o constantă tendință de perfecționare și devenire in planul hitectural, melodic, armonic și timbrai donata în la major op ( ) pentru pian și vioară arhitectural, melodic, armonic și timbral Sonata în la major op ( ) pentru pian și vioară, prima dm această serie, este prima și sub raportul îndrăznelilor stilistice realiza t ’n condițiile respectării arhitecturilor clasice (Allegro molto, Anda>i >сІіегго și Pinul) Ea se desprinde din ansamblul muzicii de cameră ca ]nd un adevărat model al genului, realizând o perfectă eomumuue me culc două instrumente care desfășoară linii inclo ei drumuri J ?mnă construcția de ansamblu, armonioasa și deschizatoau boi Alcătuirea tematică a părții întâi, alături de eu Sonata de Cesar Franck ° „vehemența pasiunii din Allegro, denotă anumite raporturi” - — - - J Cea de-a doua, Sonata pentru pian și vioară în mi minor op , ( ), compusă după patruzeci de ani de la prima, se înalță în măiestrie si puritate stilistică asemeni unui monument, complex în înfățișarea lui pluridimensională Structura tripartită (Allegro non tropo Andante și Final), modalitățile de tratare și ordonare a structurilor muzicale evidențiază o concepție estetică clar conturată, ce determină o simplificare a limbajului muzical, o renunțare la arabescuri armonice, în favoarea accentuării cromatismului și a scriiturii contrapunctice, rămânând caracteristice procedeele modulațiilor, pendulările major-minor si, desigur, partida pianistica de o atat de puternic individualizată originalitate ( ( “ ■>- ■“ іо!?моо^аТі Pe^io^ă datează Tr™~ul pentru pian, vioară și violoncel °p - (l(b )j și el alcătuit din trei părți (Allegro та non troppo, Andan-Uno, Allegro ѵгѵо), scris cu mare severitate și exigență, emanație a unei voințe titanice Asemeni lui Beetlioven cu aproape un secol înainte Faure își învinge infirmitatea și, cu o voință extraordinară, smulge din’lumea liniștii în care era cufundat, ultimile sale creații: Trio-ul și Cvartetul, Tno-ul oferă ascultătorului o muzică de un lirism sever, într-o curgere continuă, cu desfășurări pe spații ample, de o mare suplețe și mobilitate, cu creșteri gradate ce ajung (în prima parte) până la fortissimo, cu aceleași pendulări armonice; cu toată opțiunea lui pentru minor, lucrarea se încheie triumfal în luminosul re major Cele două cvartete pentru pian, vioară, violă și violoncel sunt ase- mănătoare ca structură, dar diferite din punct de vedere al originalității tematice Primul, Cvartetul în do minor, op ( ), alcătuit din patru secțiuni (Allegro molto moderato, Scherzo, Allegro vivo, Adagio și Allegro molto), e !; s”n,etm-ă tripartit» (Allegro, Adagio, ale sale Cvintetul în re minor este una dintre cele mai izbutite lucrări ale •icolei nerioade este mai mult grav decât meditativ păstrând, totuși, nota scriitură instrumentală măiestrită, de o elevata expresie ( ), dedicat lui Paul XI doilea, uvinieiui m w mnnr și ar teexu- acumulând noi mijloace de expresie, desprinse din specific tatea franceză constituită de-a lungul timpurilor, ca elemente definitorii și particularizante ale stilului național , , Din sedimentele trecutului, acum se naște o materie sonora noua, ț cărei fluiditate ne apropie de epoca marilor prefaceri stilistice tlm iau a jumătate a secolului al XX-lea Cuprinzătoare, abordând ta complexitatea ei toate g muie rnu»> *le, |j,ir-o mare varietate de forme, — ’^ai național, ce se afirmă distinct și particular iuti-o P а u>-arls, câștigă în forța de expresie, răspun/aiu u o ' ' ‘ f J național, este mai apropiată de sensdnh atea o schimbare radicală în mentalitatea muzicală >c promovată în continuaie opera de tipXu'cen-tuuițală si fină a unor senti-muzica - de mare forță în caracterizarea personaj este simpla, devine duioasă și sentimentală, determinând apariția dramei lirice ce se dezvolta pe câteva trasee stilistice, nuanțate de personalitatea artistică a fiecărui creator • i • / Alături de operă, se dezvoltă și înfloresc genurile muzicale instrumentale si orchestrale, tezaurul muzical francez îmbogățindu-se cu creații de o mare originalitate și valoare artistica^ Această înflorire muzicală naționala afirma m continuare melodia ca principal mijloc de expresie De o mare varietate în alcătuirea ei, melodia franceză este regenerată prin grefarea conștientă pe tipul tradițional a unor motive caracteristice (fie desprinse din fondul sec ular ai muzicii franceze, fie din intonațiile de tipul romanței sentimentale) și prin infuzia modală (fie de nuanță bisericească medievala, fie folclorică arhaică), afișând un ton particular, în care expresia este concordantă cu complexitatea cerințelor artistice naționale Plasticitatea melodică este determinată și de varietatea înveșmant arilor armonice și polifonice Și in acest domeniu se produce o adevărată evadare din cotidian, din obișnuit și tradițional Se conturează tot mai pregnant preferința pentru treptele secundare, pentru înlănțuirile și combinațiile de tipul mixt tonal-modal, determinând apariția unor noi gramatici armonice și polifonice, în care se urmărește obținerea unor sonorități aerate, transparente și rafinate, la care contribuie și subtilitatea combinațiilor timbrale, preferința pentru instrumentele de coarde și grupul suflătorilor din lemn Gustul și plăcerea combinațiilor armonice și timbrale se transformă treptat într-o preocupare expresă, ajungându-se la descoperiii spectaculare ce vor fi valorificate în perioada imediat următoare de către Debussy și Eavel Și în privința dramaturgiei simfonice și a arhitecturilor muzicale, creația franceză forțează limitele tradiționalului, propunând noi modalități de organizare și abordare a materialului sonor Principiul ciclic se încetățenește, devenind o modalitate proprie franceză de ordonare interioara a structurilor muzicale în cadrul arhitecturi lor — și ele redimen-sionate și reînnoite conform cerințelor de ordin structural, dramaturgie și conceptual în ansamblu, muzica franceză din a doua jumătate a secolului al XlX-lea, privită prin prisma înnoirilor, a unității și a devenirilor stilistice ulterioare, a avut darul și menirea de a pregăti apariția și apoi strălucirea incandescentă a lui Claude Acliille Debussy De aceea credem că nu greșim dacă întreaga epocă muzicală franceză de după Comuna din Pat is, o considerăm șî o numim preimpresiomstă PRINCIPALELOR лч:иА П ALE COMPOZITORILOR I-RÂNCEZI DIN A DOUA JUMĂTATE A SECOLULUI AL XIX-LEA (ÎN ORDINEA PREZENTĂRII ÎN CURS) Nr crt Denumirea lucrării Anul creării GOCXOD Charles ( - ) Sapho, opera, Ulysse, tragedie La nonne sanglante, operă Simfonia întâi, in re major Simfonia a doua, în mi bemol Le mcdecin malgre lui, operă Faust, operă dialogată Colomba, operă PhiUmon și Baucis, operă Mireille, operă dialogată Romeo et Juliette, operă (după Shakespearc) ■ Balul copiilor, vals pentru pian Cântecul primăverii, cinci romanțe fara cuvinte Pc‘ ₽ д Bar Coruri și muzică sinfonică pentru Jeanne ~ , bier Cinq-mars, operă dialogată Polyeucte, operă Le Tribut de Zamora, operă Suita concertantă pentru pian pe daliei ș - Muzică pentru Dramele sacre de Armane J> Recviem Numeroase mese, inotete, cantate, coruri, melodii șl (ultima lucrare a lui Gounod) Ambro’ie Double EcMlle, operă Le Perruguier de la Regence, opera **• Panier f leuci, cor / La Gypsy, balet Cari ine, operă Le Comte de Carmagnolo, operă • Ăngelique et Medor, operă Mina, operă > Hetty* balet * Le Guerillero • Recviem pentru soliști, cor și orchestn Ilenuinirca lucrării Anul creării / с Cald, operă Lc Songc d'unc nuit d'ttt, opera Raymond, operă La Toneih\ operă La Cour dc CelimDic, operă Psyche, operă Le Carnaval de Venise, opera Roman d'EhnTe, operă Mignon, operă Hamlet, operă Gillc el Gillotin, operă Francesca da Rimini, operă La Tcinpite, balet fantastic (după Shakespcare) Două cantate (in onoarea lui Boieldicu și Lesueur), Fantezia pentru pian și orchestră, Sase Canzone napolitaines, alte melodii și lucrări de cameră, completează lista creației lui A homas DELIBES, Leo ( G- ) e Deux sous de eh ar bon, operă Deux vieilles gardes, operă Maitre Griffard, operă L’Omlette a la Falambuche, operă Le Jardinier et son Seigneur, operă Le Serpent ă plunies, operă La Source, balet Coppelia, balet Le Roi Va dit, operă Sylvia, balet Jean de Nivelle, operă Lakme, operă Kassya, operă (neterminată) MASSENET Jules ( - ) Uvertura de concert Suita întâi pentru orchestră Zece piese pentru plan Improvizații pentru pian La Grand Tonte, operă comică Roman (RArUquin pentru plan Scene ungare (suita a doua) pentru orchestră Don C sar de Fazan, operă comică Uvertura la Pli^dre Scene dramatice (suita a treia) pentru orchestră Scene pitoiești (suita a patra) pentru orchestră Scene napolitane (suita a cincea) pentru orcliestră LeRoideLahore,oparâ Scene feerice (suita a șasea) pentru orcliestră / Scene alsaciene (suita a șaptea) pentru orchestră Herodiade, operă Manon, operă comică Anul creării Ee G'td, operă Hsclarmonde, орегй romaneasca i:mm, poem simfonic Le Mage, operă l c Carillon, legendă mimată ți dansată aerat a pentru plan Wertlur, drama lirică Thais, comedie, lirică Le Portrait de Manon, operă comică La Navarraise, episod liric J)oud impromptu-uri penîru pian înaintea madonei, poem pentru orchestră Sapho, piesă lirică Fantezie pentru violoncel și orchestră Un moment muzical pentru pian Vals pentru pian Cendrillon, basm scenic Griselidis, poveste lirică Vals foarte lent pentru pian Le jonglcur de Notre Dame, miracol Concert pentru pian și orchestră Cigale, divcrtisment-balet Cherubin, comedie cântată Ariane, operă Th^rese, dramă muzicală Espada, balet Bacchus, operă Don Quichotte, comedie eroică Нота, operă tragică Cltopatra, dramă pasională (netermmata) Adamis, operă legendară (neterminata) BIZET Georges ( — ) , La Pretresse, operetă Petite Marguerite pentru voce și p a Uvertura pentru orchestră Simfonia In do major Le Docteur Miracle, opereta Don Procopio, operă buffa Clovis et Clotilde, scenă ППса Vaseo da Gama, odă simfonică cu Les Ptcheurs de perles, op^r ncntru pian La chasse fanlastique, caprIciu I Les Chants du HMn, P‘®V "lan Troi Fsquisses musicales p ■ voce țl pian Z'euWes d’album, șaie metod • ,c Chants des Pgrtniet, șase melodii P La Jolie Pille de ntru phm Variaiions cromuliques dc fonică Mart funebru pentru l Д’ |ic!iiiă simfonică Fantaste souvenir de Home p p Oratoriul de Crăciun pentru soliști, cor, orchestra, op Cvintet pentru pian și cvartet de coarde în la minor, op Simfonia in fa major „Urbis Borna' Simfonia în re major Suita pentru violoncel și pian, op Concert pentru pian și orchestră nr , in re major, op Trio pentru pian, vioară și violoncel, în fa major, op Les Noces des Promethte pentru voce și orchestră, op Concert pentru vioară și orchestră nr , în la major, op Samson et Dalii a, operă Concert pentru pian și orchestră nr , în sol minor, op Melodii pers ane pentru voce și pian, op Introducere șî rondo capricioso pentru vioară și pian, op Le Rouet d'Omphale, poem simfonic, op La Princesse jaune, operă Sonata pentru pian și violoncel, în do minor, op Concert pentru violoncel și orchestră nr , în la major, op Variafiuni pentru pian, pe o temă de Beethoven,, op Phaeton, poem simfonic, op Danse macabre, poem simfonic, op Cvartet pentru pian, vioară, violă și violoncel, în si bemol major, op Concert pentru pian și orchestră nr , în do minor, op Le Timbre d’argent, operă La Jeunesse d'Hercule, poem simfonic, op Romanța pentru violoncel și pian, op Șase studii pentru pian, op Messa de Recviem, op Simfonia în la minor (a doua), op La Lgre et la Harpe, poem simfonic (cu voci), op Concert pentru vioară și orchestră nr , în do major, op htienne Marcel, operă Suita algeriană pentru orchestră, op Concert pentru vioară și orchestră nr , tu si minor, op Sep nor pentru trompetă, plan, două viori, violă, violoncel șl eon-trabas, op, Allegro appassionato pentru pian, on Jlenry VIU, operă Album pentru plan, op Sonata pentru pian și vioară, op liapsodia d’Auveryne pentru orchestră Weddmy Cake pentru plan șl orchestră, op Simfonia, in do minor (a treia), cu plan șl orgă, op Carnaval des animaux Наѵапега pentru vioară șl orchestră, in mi major, op Proserpine, operă Africa, sultă pentru orechestră, op Ѳ ІМніпіІпчі IiicrArll Anul creării Nr ort Trio pentru pian, vioară și oio once АСНЙ Gabriel ( - ) melodii pentru voce și pian, opus coruri, op, — Sonata pentru pian și vioară, oy Cvartet pentru vioară, violă, vtoloycr •> / Căntec de leagăn pentru vioară ș P Trei romanțe iără cuvinte, op» Trei melodii pentru voce șl plan, op• •: Ralada pentru pian și orchestră, <>p , () Cinci melodii pentru voce șl !>•«•» Г д op , , JU y(i Impromptus pentru pian nr , -> •’ L , > ) și ) Mazurcă pentru plan, opus Nocturne pentru plan nr — , șl opus , b și / Patru melodii pentru voce și pian, op Nocturne pentru plan, op , , , , , , , ) , Cuartet pentru vioară, violă, violoncel și pian, op Recviem pentru soliști, cor, orga și orcliestră, op Patru melodii pentru voce și pian, op > , Caligula, muzică de scena, op Dolly, suită pentru pian, op $ , Shylock, muzică de scenă, op ^ Cinci melodii, ciclu pentru voce și pian (P Verlaine) op La bonne chanson, ciclu pentru voce și pian, op Pclleas și Mâlisande, muzică de scenă, op Prometeu, tragedie lirică, op Trei melodii pentru voce și pian, op Cvintet Nr pentru cvartet de coarde și pian, op La chanson d'fcve, ciclu pentru voce și pian, op Nouă preludii pentru pian, op Рёпёіоре, dramă lirică Grădina închisă, ciclu pentru voce și pian op Sonata a doua pentru vioară și pian, op Sonata întâi pentru violoncel și pian, op O castelană în turnul ei (harpă solo), op Fantezie pentru pian și orchestră, op Masques el Bergamasques, op Miraje, ciclu de ( ) melodii pentru voce și pian, op Cvintet nr pentru cvartet de coarde și pian, op Sonata nr pentru violoncel și pian, op Orizont himeric, ciclu de ( ) melodii pentru voce și pian, op Trio pentru pian, vioară și violoncel, op Cvartet de coarde, op DUFABC Henri (I - ) — - - Feuilles volantes, piese pentru pian ( ) Ignore, poem simfonic Melodii pentru voce și plan Aux Etoiles, antract nocturn pentru o dramă - CHAUSSO V Ernest ( II S) Trio pentru pian, vioară și violacei, op % Vioiane, poem simfonic Simfonia în si bemol Jlymne vedique, cu cor Le Poem de l amoiir el de la те г pentru voce sl orchestră, op Melodii pentru voce șl phm Concert pentru pian, vioară șl cvartet do coarde op Cvartet de coarde, do minor, op (terminat de V, d’Indy) Roi Arlhur, operă (terminată de V d’Indy) - “ Anul creării Nr crt Denumirea lucrării LEKl'l Guillauinc ( — ) Chant de triomphale delivrance Adagio pentru două viori și pian Sonata pentru pian și vioară Studii simfonice (asupra lui Hamlet) Studii simfonice (asupra lui Faust) Poem pentru vioară și orchestră Epithalame pentru cvintet de coarde, trei tromboni și orgă Sonata pentru violoncel și pian Cvartet pentru pian, vioară, violă și violoncel Cvartet de coarde (terminat de V d’Indy) Andromcda, poem liric Fantezia simfonică Piese pentru pian Melodii pentru voce și pian DUKAS Paul ( - ) Le Roi Lear, uvertură Goetz de Berlichingen, uvertură Polyeucte, uvertură Simfonia în do major 'a L’Apprenti sorcier, poem simfonic Sonata în mi bemol minor Variațiuni, interludiu și final pe o temă de Rameau Arianne et Barbe-Bleue, dramă lirică La Peri, poem dansat Villanella, pentru cor și pian Preludiu elegiac pe numele lui Haydn Plainte au loin du Faune (omagiu lui Debussy) B BLI GHАІ’ІЕ SELECTIVA Alcxaudrcscu» Romeo: Gabriel Faitrâ, Editura Muzicala, București, Bercer, Wilhehn : Muzica simfonică romantică ( — ), Editura Muzicala, București, Brancour» Rene: Massenet, Librairie Felix Alean, Paris, Bonnerot Jcan : C Saint-Saens, la vie et son ocuvrc, A Durând et l ils, Paris, Constantinescu, Grigore: Cântecul lui Orfeu, Editura Emincscu, București, Constantinescu Grigore (și colectivul) : Ghid de operă, Editura Muzicală, București, GaUais Jcan: Franck, Senil, Paris, , reed Gauthier, Villars: Bizet, Librairie Reneud, Paris, f a d'Indy, Vincent: Cesar Franck, Editura Muzicală, București, Landormi, Paul: Bizet, Librairie Felix Alean, Paris, Xectoux Jean Midiei: Faure, Senil, coli Solfeges, Paris , reed Prod’hommc, J G et A Daudelot: Gounod, Dclagrave, Paris, Rațiu Ileana: Bizet, Editura Muzicală, București, Robert, Frederic : Georges Bizet, Segliers Paris, , reed Slatkine, Geneve, Roy, Jean: Bizet, Senil, Paris, Saint-Saens, Cam iile: Din amintirile mele , Editura Muzicală, București, Sdmeider, Louis: Massenet, Paris, Sabatier, F : Cesar Franck et Vorgue P U F Paris, Tiersot, Julien : Un demi-siecle de Musique Francaise ( — ), Librairie Felix Alean Paris Urban, E : Die Wiedergeburt der Operctte, Musik, nov Lniversite d’Oxford : Dictionaire, encyclopedique de musique, Sons la direction de DenisArnoid* Ed Robert Laffons, S A Paris, CULTURA MUZICALĂ NAȚIONALĂ ITALIANĂ I’ITAIJENISSIMO” ,,Țara mea e Italia, o, inamic mai străin și eu ii cânt poporul, cânt și plânsul acoperit de murmurul mărilor ei, jalea curată a mamelor — cânt viața ei” SALVATORE QUASBIODO Italia a pășit în a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea doar cu un singur mare compozitor, Giuseppe Verdi Da, Italia „bel canto "-ului, patria lui Palestiina și Monteverdi, a lui Corelli și Vivaldi, a lui Searlatti și Paganini, cunoaște la cumpăna secolelor al XVIII-lea cu al XlX-lea fenomene de criză, de stagnare și declin, tocmai în genul pe care l-a creat și l-a impus Europei, cel al operei Despre muzica instrumentală nu se mai poate vorbi (trăia doar prin Paganini) ea pălise mai întâi, fiind apoi eclipsată — pentru o lungă perioadă de timp — tocmai de opera ce se instalase autoritar, devenind pâinea cea de toate zilele a unui public ce se entuziasma la orice ridicare de cortină Brescia, Livorno, Pisa, Verona și alte peste douăzeci de orașe care nu erau capitale de provincii își făuriseră teatre proprii, unde publicul putea să „guste” din spectacolele cântare opere ale unor compozitori ea: Mayr, Paisiello, Zingarelli, Mercadante, г iot avanti, Generali, Moșea și alții, aflate, multe din ele la același nivel de „mezzotermine” (mediocritate): melodioase dealtfel, bine realizate ca tehnică muzicală dar lipsite de freamătul vieții rna' rămăsese mai nimic din profunzimea dramelor lui Monteverdi, din verva, prospețimea și spontaneitatea lui Pergolesi si Cimarosa baS^-u ”В(Т\а” în majoritatea lor șablonarde, de inspirație L Sa fd eă ’ i ® Șl ca® !enele coastnitte după același rețetar, а» * ziciJ’paZl” • i", ‘«portta n de opert si »»- ni din întreaga Europă nent îu • ч н ' ’ Spre Care îudvept Ч ♦» /х I ~ I - - ~л • * • - ’ - civilizate — după remarca -, ca marca (reci rea operei italiene în lumea romantismului ' ’nl să eclipseze întreaga generație de com- и>п- а fost compozitori fjt Tradiția operei „seria” ei a Gioacchino Rossini, ' surprinzătoare și șocantă pentru mulți contemporani interpreți ria" lui Rossini coincide cu hotarele lumii lui Stendhal — muzical Apariția sa a avut dai pozitori mai sus amintiți, făcând proba — după expresia lui Berlioz — unui veritabil „cinism melodic” Dar meritul mare al lui Rossini, acest „Voltaire al muzicii” (după cum l-a denumit Stendhal) a fost acela de a fi smuls opera din stereotipiile banale și osiile evoluției și dezvoltării, înnobilând-o cu reliefuri vii, cu melodii de rezonanță populară, realizând cea mai puternică și directă priză la public, prin pregnanța și frumusețea melodiilor, prin verva și stilul alert al desfășurărilor scenice pline de ne- prevăzut și comic muzical Lui i s-au adăugat Gaspare Spontini, Vincenzo Bellini și Gaetano Donizetti, trei muzicieni de seamă ce au avut meritul de a fi realizat prima înflorire a romantismului muzical italian, conferindu-i maturitate și moder- nitate în operele lor apar și unele accente patriotice, expresie a sentimentelor lor, a dorinței lor de libertate și unitate națională Și chiar dacă nu sunt înscrise în mișcarea italiană Risorgimento , ele afișează acea simpatie a compozitorilor cu cauza comună a tuturor italienilor : eliberarea și unificarea Italiei Tocmai în acest moment de maturizare a teatrului muzical italian și de puternic avânt patriotic și revoluționar își face intrarea în scena muzicii italiene Giuseppe Verdi, cel ce prin unicitatea personalității sale, prin valoarea de necontestat a muzicii, prin caracterul popular și revoluționar al operelor sale a devenit „cântărețul Italiei”, „muzicianul cu cască”, după cum l-a numit Rossini, „L’Italienissimo”, adică cel mai italian dintre italieni GIUSEPPE VERDI ( - ) „Aria aparține tuturor popoarelor Nimeni nu crede în aceasta mai ferm decât mine Dar ea se dezvoltă in mod individual \ G VERDI a celei de-a doua jumătăți a secolului al XIX-lea " Italia muzicală oferă unul dintre cele mai convingătoare exemple de continuitate a unor ”» Im începutul sec ul XIX-lea, Italia te uliu tub dominația Franței, apoi a Austriei Lupta de eliberare națională »i de creare “ “ ‘‘urat din deceniul ai nouălea al iee al ХѴШ-Jeu pănă lu bfărptnl deceniului ul țupteleu ul sec al XIX-lea Aceasta a fost perioada Hiiorgimeiitu (Hedețjtepiurea) gen ce do perseverare și de perfecționaie a unui Linwvu к aCcastă perioadă și-a dăltuit creația Giuseppe Verdi, apărut în momentul in care Kossmi obosit și mcaicat se retrăgea din lumea teatrului muzical italian, be hm murise -în plinătatea forțelor creatoare ’ Ț™ eței cu satisfacția de a fi văzut primele izbânzi ale celui iar Donizetti își trăia de lauri — de curând ultimii ani ai vieței cu satisfacția ac a n v«*uv ce va continua arta sa, Giuseppe Verdi Spre deosebire de alte țări afirmate în muzica prin originalitatea descoperirilor lor spectaculoase, desprinzându-se ast-el din unitatea cla-sico-romantică, Italia lui Verdi, din contra, se mdividual zeaza stilistic prin continuitate, prin păstrarea tradițiilor și perfecționarea Іок Este unic, poate, acest caz în care Verdi preia de la contemporanii sai mai vârstnici Rossini, Bellini și Donizetti tradiția opeiei italiene a caroi începuturi le aflăm tocmai la Monteverdi — și o duce pe cele mai înalte culmi ale romantismului (cu deosebirea că Verdi dă operelor sale o mai pronunțata tentă națională) Și aceasta pentru că, în Italia, „înfloiitoarea creație populară nu a exclus existența unui profesionalism ci, dimpotrivă, l-a alimentat” arhitecturile verdiene stand cu cinsce alături de cele ale contemporanului său german, Richard Wagner Spre deosebire însă de Wagner, Verdi nu și-a propus să reformeze opera, nici să ,,desființeze genuri muzicale încetățenite de secole, declarându-le perimate Verdi se apropie de operă cu grija unui artizan, dându-i cea mai echilibrată formă și putere de expresie „Dacă germanii — spunea Verdi — plecând de la Bacii ajung la Wagner, ei procedează ca niște germani adevărați Dar noi, urmașii lui Palestrina, imitându- pe Wagner facem o crimă față de muzică, creăm o muzică inutilă și chiar dăunătoare” І ' „ l’Bul (lin BuSMCto”, cnrn i не mai spunea, CKEAȚIA „ ”Evenill nentele ѵМіі mele sunt operele mele” spunea Verdi motivând biografia sa oarecum modestă ’ *' (landul de a scrie o operă a încolțit în mintea lui Verdi încă din primul au de studii petrecut la Milano ( ), când profesorul său Vincenzo I' vigna, compozitor și maestre di cembalo la teatrul La Scala il iniția în t aiuele compoziției, asigurându-i totodată intrarea gratuită la cele mai bune opere interpretate de cei mai buni cântăreți ai timpului întors la Busseto * ( ), Verdi desfășoară o intensă activitate de dirijor și pedago" și compune prima sa operă Oberto^ conte di San Bonifacio ( ), după un libret de Teuiistocle Șolera, operă montată (după multe peripeții) la teatrul La Scala din Milano (în ), fiind primită cu satisfacție si încurajator de către public și interpreți Fără a fi o operă originală’ (Oberto înscriin- • du-se în rândul operelor „seria”, cu numeroase influențe de tip Bellini și Donizetti), această primă creație scenică vcrdiană marchează un moment de răscruce în opera italiană și în viața compozitorului Din acel moment, „destinul lui Giuseppe Verdi se profilează ca un caz de excepție Este acea rarisimă ocazie de a vedea cum arată maturizarea completă a unui creator care, în răstimpul a șase decenii, de la primele sale încercări și până la operele finale, a parcurs un drum ascendent, urcând treaptă cu treaptă nivelele perfecțiunii” Pentru că, trecând peste Un giorno di regno (O zi de domnie), o lealei continuând să compună cu o neîntreruptă pasiune operele s J ц! DM Carlos ' uu , !a- Vecerniile siciliene, Simon Hoccanegra, do expresie tn sni liea,,ltt do progresul continuu al artei, Verdi și-a otello și b'als- țitul tradiției italiene, Transformările s-au reflectat in operele finale Aida Pă»i «Spre rtâr»ltul Vieții, Verdi a construit la Milano un c ăiuiii ianuarie Vioiciunea și vigoarea până tn ultimul au u «ioturi de soția sa Giuseppll,a Л *• ta Milano, și a fost Înmormântat -conform voinței sale - alături l ^pponi Grigore Corwtantinescu, CAntecul lui Orfeti, op cit , pag- Xnglia șî Franța* w - - A se transforma in fermier**, tn ‘ : JRtydetlo» Tnitatow» —m шшмл&іѴ i Iм abunda în melodii preg meroase coruri cu п'іічі іпй a înccnut de fapt, cu această, operă !” Z, pentru că într-adevăr Yu/n/cco (cum îi spun italienii) este prima operă în care Verdi este el însuși e n d ' eo ivmi âouabsni<> și imperfecțiuni ce se mai pot întâlni opera rnante, de o mare forța emoționala, cuprinde nu-,nM, ™ V rol hotărâtor în acțiune, simbolizând poporul este uniră din punct do vedere, dramaturgie și stilistic și, cel mai important lucru esи' că la Pai’i iP ei ( martie ), răspundea unor cerințe social-poli-tiee, italienii vizând și simțind în sclavia evreilor însăși soarta și destinul lor Dealtfel încă din această perioadă, Verdi participa activ la lupta de eliberare irațională, acțiunile sale fiind urmărite cu un deosebit interes atât de compatrioții săi, cât și de cenzura oficiala Și cu ce entuziasm au întâmpinat italienii noua operă care, deși sciisa după un subiect biblic, era de cea mai stringentă actualitate, ceea ce a dus la stârnirea unui entu- іячпі care a cuprins nu numai sufletele spectatorilor ? ci și ale celorlalți ?;ХЖ прШ Г corul Va pentrim sul ѴЛІ tarate Vezi L Solovțova, opus cit pag ' ■ asemenea altor pagini ale operei) a devenit nn adevărat șlagăr, putând fi auzit pretutindeni, cu semnificația unui imn al redeșteptării naționale, continuând și astăzi să emoționeze și să subjuge inimile ascultătorilor, în Nabuccodonosor, Verdi propunea de fapt un nou tip de operă — opera de idei politice — ce jjresupunea în mod necesar înnoirea mijloa- * celor de expresie, o nouă concepție dramaturgică și o nouă viziune asupra întregului ansamblu arhitectural O reformă? Nicidecum O simplă adaptare originală a ceea ce există, la situațiile istorice concrete, in condițiile unei îndelungate si stabile tradiții muzicale O asemenea adaptare o încearcă Verdi în opera următoare I Mardi ’ «Ba prima erodata (Lombarzii în prima cruciadă, ) drama lirica m patru acte — pe un libret din nou de Temi sto ele Solera, i upa un de Toinmaso Grossi, poet al Risorgimento-ulax, la rân u X-ectă • pisod din Ierusalimul eliberat de Torquato Tasso-, o cheniau fățișă adresată italienilor la lupi a pentru eliЬѵі ar t?ate hl ,,iate prin melodii și armonii mai variate, alese (‘ ^'^и^Ьгиг оГ instru-x f'*n rdanță cu acțiunea, prin folosirea mai o >rsoita-r«ea mai distinctă a trăirilor șl trăsăturilor caraeleioU g care, dorind •* &Sc ta XrV undo и ret££ i amândoi, din greșeală iți ucide tatăl r de ei, fiind omorât in luptă ” M O? Т fiul conducătorului ai jelor Căci fără a exagera, „cu această partitură Verdi se impune ca un înnoitor al drumului operei istorice, un creator de frescă, ritmul energic al marșului final aducând spectatorilor imaginea vie a pasionatelor cântece iubite de popor în anii mișcării carbonarilor” Xabucco și Lovi barzii au fost operele cu cel mai pronunțat caracter patriotic revoluționar; în același timp au fost și „opere laborator” în care Verdi s-a format ca dramaturg-muzician verificându-și foitele și capacitatea de pătrundere și redare prin muzică a psihologiei personajelor, a caracterelor acestora, a raporturilor dintre ele, ca element determinant în conturarea și sporirea conflictului dramei muzicale Toate acestea au fost hotărâtoare în apropierea sa (în perioada următoare) de marile creații ale literaturii universale semnate de Hugo, Dumas, Byron, Schiller, Vol-taire și Shakespeare A început cu Victor Hugo, oprindu-se mai întâi asupra dramei Hernani, în care a găsit eroul romantic ideal pentru acea vreme, oferindu-i posibilitatea creării unei opere de o nouă factură, cu situații dramatice noi, cu un conflict nou, cu o puternică rezonanță în conștiința publicului Ernani * ( ), operă în patru acte, pe un libret de Francesco Piave, este una dintre cele mai realizate opere ale acestei perioade Este opera în care Verdi trece dincolo de convenționalisme și creează o adevărată dramă muzicală Acțiunea operei aduce în scenă evenimente dramatice din Spania lui Carol al V-lea, cu personaje bine conturate și caractere puternice Este prima operă în care Verdi nu urmărește descrieri amănunțite (acestea aparțin deja trecutului), ci unitatea de ansamblu a lucrării, dintre muzică și acțiunea dramei Nu întâmplător, în introducerea orchestrală schițează două idei muzicale cu rol de leit-motiv, ce rezumă de fapt acțiunea operei Prima, sumbră, funebră, cea a jurământului lui Emani cea de a doua, patetică, volitivă, a dragostei dintre Elvira și Ernani J Grigore Constantinescu, op cit , pag Ernani este titlul dat de Verdi după Hernuni do V Hugo Horind вЙ-șl răzbune la tăi executai do regele Carul al V-lea, Ernani adună o ce; ta de răzv'rătiți cu care pornește împotriva suveranului învinși, aceștia sunt condamnați la moarte» iar Elvira, fata iubită de Ernani, urmează să se căsătorească cu bătrânul de Silva Travestit» Ernani vine la ospăț șl se predă rivalului său care, în dorința de a se răzbuna,îl provoacă la duel Cel de-al treilea pretendent la inima Elvirei este însuși regele, care reușește să o răpească» astfel că de Silva renunță la duelul cu Ernani, punându- în schimb să jure că va muri aluno când i-o va cere prin semnalul dat de cornul de vânătoare șl se unesc iu dorința comună oe a se răzbuna pe rege Descoperind complotul, regele îi condamnă la moarte, dar la rugăminți® Elvirei îl iartă pe Ernani și consimte la căsătoria lui cu Elvira în toiul ospățului, de Silva sun» din corn, astfel că Ernani, aminlindu-și de jurământul făcut, se dăruie morții /а е, t, ГЛ сі je К Remarcabil este și faptul că, în Emani, Verdi tinde spre realizarea unei desfășurări fluente a discursului muzical, spre desființarea numerelor • închise, astfel că între numerele soliste (scrise după necesități dramatur-gice și expresive) și ansambluri nu mai există demarcații rigide, discursul muzical este fluent și convingător totodată Nu este vorba de melodia infinită a lui Wagner, ci mai degrabă este o consecință firească, izvorâtă din însăși desfășurarea acțiunii ce solicita această nouă dimensiune muzicală Deosebit de valoroasă prin melodismul său, prin unitatea tematică si prin forța emoțională, opera s-a impus încă de la premiera venețiana ( martie ), trecând apoi granițele Italiei, fiind reluată la Viena, Paris și alte centre europene Perioada care a urmat: ,,de la Emani la Macbeth", cum s-ar putea • numi, a fost de rutină, operele create ( ) nereușind să aducă nimic nou in arta verdiană, în limbaj, dramaturgie și arhitectură, fiind mult inferioare celor realizate anterior O primă cauză trebuie căutată în valoarea scăzută * a libretelor lipsite de forță și unitate dramatică A doua cauză, ar putea ? fi absenta unui suflu patriotic, revoluționar, puternic, hrană atât de mult așteptată de publicul italian în perioada premergătoare evenimentelor de la Așa de pildă, I due Foscari (Cei doi Foscari, ), opera in * trei acte pe un libret de Francesco M Piave, după tragedia cu același nume de Byron, este lipsită de acțiune puternică, nu are contraste dramatice, e statică, cu toate că prezintă o acțiune din Л eneția secoluui XV-lea, deci pe un subiect italian cu caracter patriotic, bxceleaxa prin melodism, prin simplitatea limbajului de o expresie elevata, numai atât! Tot așa se poate vorbi și de Giovanna d'Arco (Ioana at personajele etc,), menite să sporească gradul de interes țc d’ori, cu toate acestea, acțiunea operei nu răspunde exigi țr r 'renun‘- «K« lume, dar lasA-ini Italia mie!) рои a fost dedicații lui Antonio Baiczzi, cAruia scria Iată Macbeth, opera pe care o iubesc cel iw ™ dintre toate lucrările inele și care cred cil merită cel mai mult să vă f‘e ■dedicata l>v Vezi Solovțova, op cit pag іГСогнаго (Corsarul, ), » după Byron, considerată a ie yerdiană ; apoi din nou o alia de la Legnano, ) — i iubire de Schiller, în care se observă începutul unor antiteze sociale, pentru care Verdi recurge la intonații și ritmuii de factură populară si in fine, Stiffelio ( ), operă în trei acte pe un libret de Fr Piave după o piesă modestă de Sauvestre și Bourgeois (scriitori francezi), revizuită ulterior și intitulată Aroldo, din nou o operă modestă atât din cauza libretului cu o dramaturgie palidă, cât și din cauza muzicii, și ea „pe măsura” libretului, cu toate că pe parcurs apar unele melodii splendide, intr-o in-■ eșinântare armonică, polifonică și orchestrală măiestrită și expresivă Aceasta a fost însă ultima Cu ea se încheie perioada căutărilor, a inconstantelor și incertitudinilor stilistice, a tatonărilor O perioadă de confruntări cu izbânzi și eșecuri, ce aveau să-l ducă pe Verdi la o „maturizare a înțelegerii mai profunde a dramaturgiei muzicale în care vede adevăratul viitor al operei” Un viitor, altul decât cel propus de Wagner un viitor bazat pe continuitate, pe tradițiile seculare, dar înțeles și raportat la marile dimensiuni ale prezentului muzical De aici înainte, pe parcursul celei de-a doua jumătăți a secolului al * -VlX-lea, Verdi se prezintă la adevărata sa valoare, drept un mare artist creator de aleasă distincție și originalitate, un compozitor național matur, f‘‘- mai autentică factură, creația sa constituindu-se ca o imensă coloană, alături de cea a lui Wagner pe care se sprijină întreaga creație de x-iă ce a urmat O perioadă ce a însemnat: Rigoletto, Trovatore, a eaciata, I tespri siciliani, Simon Boccanegra, Un ballo in mascheia, -a J del destino, Don Carlos, Aida, Otello și Dalstaff, nume de opere !n ^umea întreagă, adevărate trepte ascensionale spic eu mit„ Jl г Г(> XM>b^ntfnescu, op, cit , pag , , i, nnlianci”> H xxxvm,ne’ Letlres inediteii de Vcrdi a Lcou Esoudi r- "nel)isla mu$lca c , "c- ” m, cu personaje ale ierarhiei sociale, de la monarhul Francisc I, la umilul și neputinciosul său bufon, Triboulet și eârciumarul asasin, Sparafucile Italienizată din cauza cenzurii, opera s-a numit Rigoletto, Francisc I a devenit ducele de Mantua, iar Tritvulet — Rigoletto, de la care și-a luat denumirea Acțiunea pune in contrast pe de o parte viața ușuratică hedonică, imorală și desfrânată a ducelui, pe care nici o lege nu- poate pedepsi pentru faptele sale reprobabile, nici chiar răzbunarea celor umiliți ; pe de altă parte, drama hidosului și ridicolului bufon Rigoletto— tată iubitor, plin de dragoste pentru fiica sa Gilda, pură și castă, amândoi victime ale inechității sociale, abuzului și corupției morale Cu o inegalabilă forță reușește Verdi să contureze chipurile personajelor operei sale în cadrul acestei intrigi dramatice, conferindu-le individualitate și loc distinct în acțiune, reliefându-le caracterele și trăirile, sub aspect psihologic, ce le determină acțiunile Astfel, Rigoletto — personajul central al dramei, de o mare complexitate a trăirilor sufletești — este o figură tragică Intervențiile sale îi accentuează trăsăturile : respingător și antipatizat, crud și necruțător în actul întâi, suspicios cu curtenii, prefăcut dar îngrijorat de soarta fiice lui dispărute de acasă, mânios și răzbunător apoi în actul al treilea, cui în care crede că se află ducele dai covârșit dc durere peste trupul ei La petrecerea oferită In palatul său, ducele de Mantua povestește invitaților despre ХЙ Suia hJSr u tfel C a " b,es,onift aprop^ plecarea bufonuiui sosește Insă ducele, travestii in student, declarându-i Gildei iubire veș- Xi sXx,u!d h Gu*,a acestuia i^SMpuind adevărul, lUgolctto jură să so răzbune Astfel că ii cere suadasinului Z lîu SpwгМисУ^ГостПи c^n' ’Г е,Агс и "й’ un(,e Petro«e ou Maddalena Dar Gilda află ^°^^ Sftcul descoperă pe Gilda muribundă, prăbușind^ ♦ gosiea vi naivii •edințată ei Aria HiT‘^ ' ■ «Л л ѵйРА СШ» CUUU Ш „pvvw — - ^rile țională (în ftmege de ste zdrobit și înăbușit de durere, în final Construcțiile melodice sunt aici Pe măsura personajului Melodiile primesc o altă fizionomie, (‘olU ‘ltia l!ii ^trăirile și acțiunile sale; sunt un fel de recitare sacadata, cu ondulațu ^naționale de o mare expresivitate, ca în exemplul de mai sus , Ье o mare valoare artistică, este P^tul muzical al vârât model feminin, ideal, creat de Verdi ( inaie t' nnio cor /z ■ s/> n contrast, ducele de Mantua, caracter mizerabil, preocupat numai distracții și aventuri amoroase, un frivol, cinic, ușuratic, crud și inuman, este încadrat m sfere intonaționale ce-i conturează splendid întreaga izionomie și caracterul Și prin ce melodii! De o extraordinară simpli-uPle^e’ atât de Pregnante și de plastice încât, încă din timpul șlagăre ° РеП^ги premiera de la Veneția ( martie ), au devenit sunt la^ef a,ia QWe ta quella Per me (Pentru mine femeile toate vnaniii ii ПІЧ k’i «■ ІШ I 'ІІ ІУЛІ ' și mai ales celebrul cântec La donna e mobile (Femeia-i ușoară) , din actul al patrulea, de Că — toX^sti:a ivirea Meni se fredona La donna e mobile Vezi, tea ьріше ca acest cântec a i La premiera «le la l'aris din , ascullAnd орет, V llugo a spus despre '„Dficâ aș ii pulul face în drainvlc mele cu patru personaje să vorbească coiu()nl jyjtfel, pe parcursul operei, strânsa legătură dinte! Mvitatea textului Sporește, a contelui de Luna dar el U),,du,,inat la moarte Pentru salvarea lui, Leonora a ,P Manrico, dăndu-i vestea Pe neobservate soarbe otrava din ineL îl vizitează in gonită pteXC lui, „ pranușeșu: ІЦМ - ; ieaX a ,,m‘diutA a lui Manrico Zadarnic Azucena tre lui d ‘Xeculia, Manrico este executat sub ocini el, iar ea • ^Manrico ți-a fost frate! Ești răzbunată, mamă И prăbușește sub Ofeetul sub impresia soc Melodiile încredințate ei sunt pe aceeași măsură; sunt simple ca factură, (Iar de o forță expresivă extraordinară Chipul ei se conturează la începutul actului al doilea, una dintre cele mai izbutite scene ale operei : în munți, în mijlocul șatrei de țigani nomazi făurari, în flăcările focului, Azucena are imaginea cumplitelor întâmplări povestite de Fer r an do, fantoma mamei sale, arsă pe rug bătrânul conte de Luna urmărind-o pretutindeni, cerându-i răzbunare Cântecul Azucenei, de construcție liberă — evocând amintirile dureroase ale clipelor teribile trăite de țigancă — dau scenei respective o forță matică impresionantă ' V , de fa i ' pd l t Trăsături distincte îi conferă Verdi și lui Manrico pe care, în general,, îl menține cât mai apropiat ca sferă expresivă de Azucena Lui Manrico îi sunt’proprii însă două firi, care se opun, dar care nu se exclud Pe de o parte, artistul poet și cântăreț, pentru care Verdi a creat melodii de mare sensibilitate cuceritoare prin frumusețea și sinceritatea expresiei; pe de altă parte, luptătorul neînfricat, conducătorul răzvrătiților pentru libertate, tipul eroic care își păstrează însă caracterul de poet visător £> în tontă splendoarea oslo eai’m'lcrizată și Leonora care, chiar dacă nu o pOgnlenzaV' pe Azuoena, reușește totuși să se distingă din ansamblul acțiunii prin puritatea senil montelor el, Andoniino •£' fW prin devotamentul său fără margini pentru Manrico In contrast cu aceste trei personaje luminoase, apare chipul contelui de Luna, un „grande spaniol’’ crud și neîndurător, răzbunător și înrăit, dar care o iubește cu aceeași ardoare pe Leonora, ca și Manrico Aria sa este una dintre (jele mai inspirate pagini ale operei rare se impune încă din introduce! «A al acțiunilor personajelor rolul important acordat orchestrei — ’e ca un comentator și însoțitor discret ste parași încă SăU rca!iKt’ opera trubadurul s-a impus ima d , Гм-mont care li - ■ «riă si Alfred bun n declară - LZLL ѵюіеші va^( prezentat amfitrioanei de у j,’,leitei, astfel că h°GJrmont-tatăl »dă J^ta' onoarea lui Cu durere în suflet, Violei ac a lft> p u s viitoare, fiului său Dar e prea Щйи bvta»® sporanțe tn ()m Sosirea lui Alfred o h/iuliii o părăsesc, murind in brațele i tuseaninn foni l” Traviata, In limba inifu - i ■■и*ві Ai Uliii I a doua, а dragostei ei, se conturează palid în actul întâi, în scena mărturisirii dragostei (duetul Violetta-Alfredo) și în recitativul și aria din finalul actului; devine mai pregnant in actul al doilea (scena cu Germont-tatăl, in care Violet ta se impune prin caracterul ei feim, prin tai îa si foi ța cu caie accepta renunțarea, fiind mai presus de nimicnicia celuilalt), atingând cea mai mare forță și intensitate în final, in care regretul de a-și fi iio>it^ tinerețea intr-un mod irațional și absurd este exprimat cu o deosebita foi ța, urmând, celebra arie Addio del passato, prin care se desparte de tot ceea ce a iu > mai mult : viața și dragostea, culminând cu replica : „Afe gran Dio ! morir și giorine !" Sst poîtret muzical i-a oferit lui Verdi posibilitatea erearn unei muzici de factură nouă, deosebită, predominant linca, emoționanta, eu un puternic ecou în conștiința publicului, toate celelalte personaje jucând UH r°FăSndu-J loc destul de greu în viața muzicală, ulterior l’rurmfe Ъ impus cu autoritate, devenind una dintre operele cele Шi frecv^ cântate si reprezentate pe majoritatea scenelor lunui intluențaiid, m i md unui șir de opere asemănătoare prin lirismul lor, prin natura^«^dăa personajelor feminine create (Manon do Massenet, Luvza de Charpantiei, Boema de Puccini ș a ) După Travi ala, Verdi abordează ‘Ии nou Italiei și realizează pentru Opera maro dm l ai îs чіИпгпі fraii- eerniile siciliene, ), operă în cinei acte pe un libret d M șurăril acțiunii ’ ■ l’e(,el,sir‘-“ ucigașului dar Rlccardo, în ultimile sale cu' ” ’ asigură prin jurământ căAmeJIa e nevinovată, epură, lertându- Dându-șl seama de n evoluează do la devotamentul кіи fu/ *' „стеоіо' i cu o forță do maro IntenSt dra ы k-T*''? *plo?,P ” nfS’ treilea u uramalieă jn mia răzbunării d С’ЛГР I ragic , exțJFFl treilea ’ ’ ••-« «> wwmH(n m aria răzbunării din actul al Remarcabilă oslo unltnian uvertura construită po Colo douiMcmo"»' !""z lcale cc ♦‘▼MențiwA in cardo tc,ne contrastante: a dragostei lui Ri- Л||• a tsa» modb și a conjurațiilor, murohb» Alvur dozauncuzA singur aWH O fiica ettr*’ Hul marchizului, jură siVșl nVzbmio lat Al, astfel cA pornește hi clhltau‘‘Aias д gostițl Ьсоікл’з ио udApoiiteșle Іа о шАшЪПге, pentru teși ispăși podcap^ * -е Зз« al situațiilor scenice încărcate de toți cei patru eroi principali mor: adau crime și orori, astfel că, până marchizul do Calatrava și de fratele ei Don ('ario și (în a doua versiune Toate acestea t lorlalte creații v Nu insă și sumbru Шни, în final, w-у i - - - i Don ('ario uciși de Don Alvar, Leonora ucisa ‘ , ,,i Don Alvar se sinucide aruncându-se în prăpastie Alvar rămâne în viața, căindu-se) іл оіѵ tivcouv™ au făcut ca opera să nu ве bucure de popularitatea ce- - ™ , erdiene, rămânând una dintre operele ma puțin izbutite Nu însă și din punct de vedere muzical, pentru ca Vei di era oi icând capabil sa creeze o muzică superbă chiar și pe cele mai banale texte, astfel ca și muzica la opera La for za del destina se înscrie ca o mare lealizare a coin-pozitoiuhm înc ge hnpune Simfonia, o uvertură, o pagină simfonică amplă de шаге valoare, cu splendida tema a destinului, i a masă celebiăr o temă ce se constituie ca un veritabil leit-motiv, însoțind cele două personaje principale — Don Alvar și Leonora La aceasta se adaugă, ca deosebit de valoroase, scena de dragoste dintre Leonora și Don Alvar cu duetul A/?, per sempre, o mio beli angiol (din actul întâi) care precede moartea marchizului Calatrava (tatăl Leonorei), scena și Aria Leonorei Son giunta ! g r azi e, o Dio ! (din actul al doilea), una dintre cele mai frumoase pagini ale operei, (con Un nare) într-o p?șteră, în timp ее Alvar, mânai de destin, se înrolează ca voluntar in armată 'ajungând căpitan, рз Lîonu'a crezând-o moartă, O încăierare ii aduce fațil in față cu Don Garlo, și el militar, рз care i] salvează, cel doi jurându-șl prietenie veșnică Dar Don Carto află cine este prietenul sân și il provoacă la dud, spunându-i totodată că Leonora trăiește Duelul are loc în apropierea peșterii in care se alia Leonora Ilănit mortal Don (' ario cheamă un preot Leonora aleargă și se apleacă asupra fratelui ei care pe neașteptate o înjunghie Leonora moare, în timp ce Alvar, îndemn d muui, evoluția psihologica a personajelor pe care el o subliniază muzica int -un mod cu totul nou, individualizat și original O ultimă experiență înainte de Aida, opera Von Carloe este profund psihologică, cu destine psihologice a căror evoluțieeste condusa de puterea nelimitată a inchiziției din Spania secolului al XVJ-lea Pe fondul luptelor populare împotriva absolutismului cumplit, sprijinite de don Carlos și marchizul de Posa, se țes conflictele personale dintre Filip al Il-lea și popor, dintre Filip și fiul sau, don Carlos - d^eniți rivali în lupta pentru Elisabeta —, dintre ducesa Eboli, îndrăgostită de don Carlos, si rivala sa Elisabeta ; f Toate acestea sunt urmărite de Verdi și reliefate printr-o muzică de aleasă ținută artistică, expresivă, colorată și profundă In general, mujica operei păstrează nota sumbră și tristă, desfășurările muzicale sunt tară-gănate și greoaie, pe acest fond insa mscriindu-se unele monemte de elevată frumusețe și de incontestabilă realizare, de nobilă expresie In operă, mijlocul principal cu care operează Verdi este melodia, o melodie care câștigă însă mult printr-o mai pronunțată folosire a cromatismului de factură modală, ceea ce duce și la o mai variată țesătură armonică Aceste melodii primesc și noi funcții, compozitorul tinzând din ce în ce mai mult spre desființarea granițelor dintre cântec și recitativ, realizând nu numere de sine stătătoare, ci adevărate tablouri cu desfășurare coerentă și contur bine reliefat, La toate acestea, o contribuție însemnată, sporită, o are orchestra ale cărei sonorități sunt din ce în ce mai diferențiate, conferind o expresivitate aparte grupelor de instrumente și chiar unor instrumente soliste Din operă se desprind ca deosebit de realizate : Scena și duetul de dragoste dintre Elisabeta și don Carlos, de la începutul operei, aria lui don Carlos din actul întâi, al cărei început не constituie ca un loit-motiv (Pe baza lui se întemeiază introducerea orchestrală a scenei a doua din actul al doilea), monologul Jui Filip (din actul al patrulea), și aria Ellsabetel din finalul operei che le vanila de ani ее я-ап muzicii i» RUișitui vieții «le, Vmn m »^»|'еХ^Ж\ге?ХСё Лйт ,naHp’ele ww*w **i₽ *a,« Aidn, Otello și Falstaff, aceaetfc „Trilogie finală”, reprezintă cent™ Verdi punctul terminus al unui dram de o viața consacrat muzicii MțfonX operai italiene, un drum de căutări constante a unor noi forme și mijloace de expresie, aflate sub semnul unei luminoase stele : a progresului si înnoirii teatrului muzical Prima dintre acestea, Aida ( ), operă în patru acte pe un libret de Antonio Ghislanzoni, după scenariul egiptologului francez Auguste ^laiiettC“be^, a fost scrisa la comnada guvernului egiptean pentru inaugurarea Canalului de Suez și a teatrului din Cairo d ” Acțiunea operei se petrece la Menfis și la Teba, în epoca puterii faraonilor egipteni, care cu forța lor militară supuneau popoarele înconjurătoare, aducându-le în sclavie, într-o epocă dominată de cruzimea fanatică a preoților — aceste personaje îngrozitoare ce sub chipuri și odăjdii strălucitoare ascundeau o crasă ipocrizie, ură sălbatică și șovinism Lor le-au căzut victime don Carlos și marchizul de Posa din opera Don Carlos lor le cad victime, aici, Aida și Radames; căci Ramfis din Aida nu este altul decât Marele inchizitor din Don Carlos La baza operei stă ideea luptei pentru libertate, a sacrificării sentimentelor și a vieții pentru patrie, idee ce se impune de la prima apariție scenica a Ăidei, frumoasa captivă etiopiancă, ale cărei priviri scrutătoare și gânduri sunt îndreptate peste pustiu, spre patrie Acestei idei își dedică lupta și tatăl Aidei, viteazul rege etiopian Amonasro, în jurul acestei idei se țese, dealtfel, întreaga intrigă și desfășurare a acțiunii operei Conducând ca un adevărat magician evenimentele scenice» stăpân •iind ansamblurile imense și desfășurările ample, Verdi nu pierde din vedere personajele principale, pe caro le individualizează reliefându le psihologia și caracterul, plasându-i totodată în planuri optime» evidei- - bclavă cliopiană, îndrăgostită de el Dar ea e înrobirea poporului șl înfrângerea linea ^ă orice dorință, f rec ьі ргк-ѵ»»»» **♦ ♦••••»•* *-» - > > • i» > f&rao» 'Wd, cerând iertare și iiliertate pentru etiopieni WlUdttd dorm a ui i'zoiiierii Printre ei, Aida Iți vede tatăl care M ^uude u vuv , - -,w,a libertatea pentru prizonieri, reținându-i pe Aida ți pe Uitail ci b „ulgc uu secret шШ wfândw totodată să fuga Împreuna Sunt șuipmș neriK ‘ - Îngropat de vîu în subteran, Radamcs ш Prima reprezentație a avut loc la Cairo, la dec , cu uu succes imens, opera cucerind apoi toate scenele lumii , , „ , , ,„i„„ți,ln , l a Teba, marele preot Bamfis anunțil voința zeiței Isis ca Radames sa condi y mp- '■ b Împotriva etiopienilor răsculați întreaga asistența ti ureaza victorie, cinai £ x , «slavi etiopiana, Îndrăgostita de el Dar ea e oupriiwi de durere la gândul c* o‘ № «-ssgoslită ți Amneris, fiica faraonului, eare se pregătește să-l iutâmpme pe ti v mgâ or Ь a nuntă vicii, І, î «ni nfulA fur imul îl salută pe eroul Radames, piomițand fi t *• ’ ' - Н ІД » re°blor să- ierte ; Hadames va fi іодг«ра‘ «' /•»■ - f nl rniânt p ana -U- ^ndindu-se Ia iubita lui Aida este Insă alături de e , a js sc prăbușește Ріа r" în,Preună Fericiți Iți iau rămas bun de lu viață, In timp ce Amneris se pr p,atra ce le Jnchide cavoul tiindu-le atât din punct dc vedere al participării scenice, cat mai ales din nunei de vedere muzical Ce poate convinge mai mult decât aparițiile Aidei personajul principal al operei? Sclavă la curtea faraonului, necu-noscându î-se originea nobilă, îl iubește pe generalul egiptean Badames eu atâta ardoare,'încât îi urează să se întoarcă victorios din lupta cu etiopienii АП? aa tato O adevărată dramă sufletească, pentru că în această luptă va curge sânge etiopian, iar tatăl său va fi luat prizonier Dragostea ei de patrie este însă mult mai puternică, і'Уіп І И •?inorT-'" '?’ ш Radamc un secret militar, aducându-l pe amân-oMit de Aida “ ° Kada,ne ’ Unărul «encral egiptean mdră- aclamat de preoți și de popor, ce fără a fi un vulgar trădător, iși primește cu seninătate pedeapsa, credincios iubirii sale și curajos Cu aceeași măiestrie este conturată și Amneris Mândră și despotică în pasiunea ei, orbită de gelozie, îl demască pe Radames, dar suferă cuplit când acesta este condamnat La fel Ramfis — crudul și implacabilul sacerdot, prin care vorbește zeul Tiha și zeița Iris, confidentul faraonului, cel care conduce de fapt imperiul și veghează asupra ritualurilor Conturate cu precizie, personajele nu sunt nici eroi stilizați, niei arhaizați Ei trăiesc aidoma contemporanilor, sunt vii, de o impresionantă naturalețe în cânt și mișcare scenică Pentru conturarea lor, Verdi a recurs la mijloace de expresie simțitor înnoite în întreaga operă predomină cantul vocal și instrumental, Verdi dovedindu-se (încă o dată) a fi un izvor inepuizabil de melodie Acest cânt vocal de tip italian, substanțial îmbogățit în expresie, Prlu stilizarea cromatismelor și a unor intonații orientale, se desfășoară con-îtouu, ariile sau momentele do arioso fiind integrate în scene ample, re-,Ijarcabile prin unitatea dintre desfășurarea scenică și cea muzicală, De îernarcat bogăția armonică, culoarea modală nouă pe care o conferă Verdi momente din operă, din caro cel mai interesant este corul preoților (inceputul actului al treilea) realizat în spiritul coralului gregorian, la um-s°u și antifonic, aducând un pronunțat contrast în ansamblul destă^~ r or anterioare și următoare, accentuat șl de solemnitatea proces N Unitatea arhitecturală a operei este de asemenea impresionantă, aceasta fiind asigurată atât de proporția dintre scene și acte, cât mai ales de limbajul muzical în operă apar și câteva leit-motive (mai corect spus leit-teme) ca de pildă, tema Aidei și tema preoților rnOSSO pe baza cărora se construiește preludiul, facându-se auzite de-a lungul operei și altele Trebuie subliniată apoi importanța pe oare o acordă Verdi orchestrei în comentarea acțiunilor scenice, uneori având rol principal în caracterizarea personajelor sau în descrierile poetice (de ex introducerea la actul al treilea, cunoscuta scenă a Nilului) Din operă,, câteva momente pe evklenthză wite : amintim in j rimul rând Preludiul simfonic' dames ( clește Aida — din introduci rea operei • naiul actului al doilea cu celebrul marș triumfal,’ ca deosebit de reali-apoi romanța, lui Ra-scena victoriei din fl- introducerea și romanța Aidei O cieli azzuri din actul al treilea și duetul final Aida-Radames Prima din „Trilogia finală”, opera Aida s-a bucurat de o mare popularitate, menținându-și-o până în zilele noastre A fost însă supusă și unor critici severe, compozitorul fiind acuzat de vagnerism, la care, nu fără indiferență, Verdi a răspuns : „Oare sub acest soare și sub acest cer ar fi putu fi scris Tristan sau Tetralogia^ o ” După ani de la Aida apare cea de-a doua lucrare din „Trilogia finală”, Otello ( ), operă în patru acte pe un libret de Arrigo Boito după drama cu același nume de Shakespeare, supremă elaborare a gândirii muzicale verdiene, un punct terminus al melodramei italiene săltată la rangul de dramă muzicală Pasionat de Shakespeare încă din tinerețe, Verdi nu a fost mulțumit de nici unul dintre libretele ce i s-au oferit anterior, fie ele bau Lear, pentru că pe Uamlet îl considera drept inabordabil lata insa că rnai întâi scenariul si apoi libretul Otello, întocmit de Arrigo boito, ‘-a reținut atenția trecând, printr-o strânsă colaborare, la definitivarea acțiunii șj apoi ]a elaborarea propriu-zisă a operei Libretul, excelent întocmit, reține din drama lui Shakespeare doar momentele și acțiunile legate de cele trei personaje principale : Otel o, Deedemona si lago, trei tipuri de caracter al căror destin se intercondi-tonea^â, conducând в|іс un puternic coidlict tragic a cărui iczoajh e o adevărată prăbușire a Pe fundalul luptelor duse de Veneția împotriva turcilor рев tru aPărarea posesiunilor sale se desfășoară drama lui Otello, viteazul adț i щц ІНІ iin ioi p dl cele nrni noi orientări estetice contemporane; pentru că Verdi și-a însușit de la Wagner doar concepția reînoirii teatrului muzical i nicidecum miiloacele de expresie și procedeele componistice, opera rămânând o opeifă națională Italiană, „fără să se abată câtuși de puțin in direcția germanismului” * * , ,■ „Trilogia finală”, și cu ea întreaga creație a lui Verdi ”, șe încheie cu Falstaff ( ), comedie lirică în trei acte pe nn libret de Arrigo Boito, după Nevestele vesele din Windsor și Henrw al I V-lea de Shakespeare, replică târzie dată lui Bossini care considera ca Verdi este „incapabil de a crea o operă comică” Creație de vârf a compozitorului octogenar, opera Falstaff se impune prin comicul suculent al situațiilor, prin verva și dinamismul desfășurărilor scenice, prin umorul fin și irezistibil, prin spontaneitatea și prospețimea inspirației, prin modernitatea limbajului muzical și a mijloacelor de expresie Acțiunea operei , excelent alcătuită de Arrigo Boito (libretul este considerat drept unul dintre cele mai izbutite din întreaga operă italiană), aduce în scenă o serie de personaje tipice comediei shake>pea-reene : pe de o parte o serie de bărbați cu defectele lor, ca Falstaff — nobil decăzut, cinic și imoral, mereu fără bani, în căutare de chilipir și aventuri amoroase, a cărui „autoritate” scade dacă îi scade burta —, Ford — mărginit, gelos și absurd — , doctorul -Caius — avid și egoist, gata să se căsătorească cu Nannetta, fiica lui Ford, pentru a se îmbogăți —, servitorii Bardolfo și Pistol — umili, trădători și servili, mereu cu nasul roșu de beție — ; pe de altă parte, femeile, Alice Ford și Meg Page, cu frumusețea și istețimea lor, pricepute la farse, descurcărețe și ambiți- Dintre acestea cel mai complex, mai variat și mai dificil este cel al lui lago P I Ccaikovski Vezi L Solovtova, op cit,, pag Ultima lucrare a Iui Verdi Quatro pezzi sacre (Patru cântece sacre, ) sunt patru coruri, primele a cappella, ultimul cu acompaniament de orchestră L Solovțova, op cit , pag „Noul țărm” să li lost oare muzica instrumentală''? Lunga pauză dintre Aida ( ) și Otello ( ) — ani ! — denotă că în creația compozitorului a existat un moment de cumpănă, în care au apărut mai întâi СМйІ, apoi JJem’eînnL Prezentată in premieră Ju februarie la teatrul „Ui Scala" din Milano, opera a obpnut un mure succes, compozitorului frtcAmlu-i-se o adcvMaU manifestație de simpatie și recunoștințe Biehard Wagner, Opera de arid a viitorului, in Silmtliche Seliriften und ШсЫчпусп, voi Ul, pag- Уб- Scris Р^р’ге picături, după cum spunea Venii, Cvartetul de coarde ța wn wtMo? (l >ц inia a fi o capodoperă a genului, se înscrie printre realizările de seama , iepiczentand un punct do vedere si prefigurând o nouă tipologie estetică, a, cvartetului romantic Deși păstrează, cele patru mișcări tradiționale (Allegro, Andante, Presttesimo și Final), Verdi nu le încadrează în structurile consacrate, tratarea acestora, este liberă, în interiorul lor operând cu curaj modificări ce au menirea de a determina evoluția mobilă a efectului dramati-zant al complexității polifonice în direcția unei maxime expresivități într-o asemenea yiziune este construită partea întâi, Allegro, o formă liberă de sonată ce se edifică pe baza a două teme: prima într-o, măiestrită țesătură polifonică, cea de-a doua armonică, sub forma unui madrigal armonic cu elemente cromatice ,h>ței construcții îi minează (cum se puica altfel), partea V tk,Uk‘’ , tripartită, în caro prima secțiune este o veritabilă a > ai'cuiri lirice, ample șl eleganți* ■ f H lu partea a treia, Prertiwimo, Venii menține i'oima dc Uî'a romantică, conducându-ne sj re final, tieherzo buya, Allrtl * \lleijro «ssai mo o, o sinteză între Scherzo șl J?uga, prima de acest fel, o sinteză prin care ,,Verdi anticipează de fapt o modalitate de a concepe muzica concert ant-cvartetistică ce se va încetățeni în curentele neoclasice și neobaroce, din prima jumătate a secolului XX” l « Asemănător — din punct de vedere al semnificațiilor cu prima parte, Finalul — veritabilă demonstrație de virtuozitate polifonică — este cea de a doua coloană pe care se sprijină acest edificiu sonor unic în creația lui Verdi și în cea de cameră Recviemul pentru soliști, cor și orcliestră ( ) s-a născut din sentimentul de adâncă venerație ce o purta Verdi lui Alessandro Manzoni, mort la mai ,, / cu el, — spunea Verdi — se încheie capitolul cel mai curat, cel mai sfânt și cel mai înălțător din istoria noastră” Păstrând textul liturghiei catolice, Verdi a creat o lucrare de un puternic dramatism, cu pronunțate trăsături laice, o lucrare ce prin stil se apropie de muzica operelor Aida și Otello Ca și Brahms mai înainte ( ), ca și Faure, mai târziu ( ), Verdi nu respectă forma clasică de recviem, impusă de canoanele bisericești, ci realizează o arhitectură concepută pe principiul ciclic, cele șapte secțiuni fiind unite între ele prin reluarea unor teme de bază, enunțate în primele părți Caracterul monumental și originalitatea se impun de la început, din prima parte, Requiem (Andante), în care după enunțarea temei de către violoncel Vei di anti cnează ti optat întreaga masa sonoră, de soliștii, cor și orchestră» creând insă o muzica de atmosferă și păstrând în general nuanțele stinse ppp, foarte rar at ingând / și // Do remarcat polifonia densă și măies-tiită, realizată în partidele vocale (soliste șl cor), acompaniate armonic de orchestră, In partea a doua, Ihes irae (Ziua mâniei), de dimensiuni ample, cu noua secțiuni ( Dies irae, Tuba miram, Liber seriptus, Quid sum miser, r siuce-^JtatXî și cu sentimentul datoriei împlinite Cu toate că nu au atins înălțimile do pișe ale ouluunației verdiene, muzica italiană din a doua jumătate a secolului al XIX lea тми oc de frunte și creațiile unor muzicieni care — deși formați și a , n umbra lui Verdi — prin orientarea tematică, prin stilul și modanta- Vezi L Solovțova, op cit , pag țile de expresie, aduc noi contribuții în procesul secular al continuității și supremației muzicalo italiene în Europa Aceste contribuții vizează configurația melodică, funcționalitatea ei, precum și dramaturgia spectacolului cântat, orientându- spre noua orbită pe care se va înscrie opera italiană, verisiuul în acest cadru se evidențiază activitatea lui Amilcare ROînCHIEL-LI ( — ) care debutează la vârsta de ani cu opereta II eindaco babbeo (Primarul neghiob, ), anunțându-se ca un demn rival al contemporanului său mai vârstnic, Verdi După debutul promițător au mai urmat : I promessi sposi (Logodnicii, ), Savoiarda ( ), Roderigo ( ), Le due gemelle (Cele două gemene, ), II parlatore eterno (Palavragiul, ), I Lituani ( ), Gioconda ( ), Alduna ( ), Ц figlio prodigo (Fiul risipitor, ) și Marion Delorme ( ), fără ca vreuna din ele să cucerească sufragiile universale Excepție a făcut Gioconda, dramă lirică în patru acte, pe un libret de Arrigo Boito (sub pseudonimul Tobia Gorrio), după tragedia Angelo, tiranul Padovei de V Hugo, o operă în care compozitorul accentuează elementele naturaliste, creând melodii apropiate de configurația wagneriană în operă se evidențiază, conturarea muzicală a eroinei principale Gioconda (a cărei expresie dramatică atinge culmi nemaiîntâlnite până acum) și scena finală cu punctul său culminant, cu sfârșitul său abrupt adus odată cu sinuciderea Gio-condei Pe aceeași traiectorie își înscrie creația și Arrigo BOITO ( — ), compozitor și poet care, înaintea lui Ponchielli, a marcat începutul înnoirilor ce se vor realiza în deceniile următoare Muzica sa este mai europenizată, apropiată de stilul wagnerian Opera sa Mefistofele ( ), pe un libret propriu, după Faust de Goethe, impresionantă prin viziunea nouă asupra personajelor, dramaturgiei și a însăși modalităților de structurare a spectacolului, cu toate că conține pagini muzicale de mare valoare artistică, nu s-a impus, nefiind acceptată decât de un număr mic de teatre de operă Aceeași soartă au avut-o și operele următoare: Его e Leandro ( ) și Nerone ( , reprezentată postum în ) Un loc aparte în muzica italiană a acestei perioade îl ocupă Giovanni SGAMBATI ( — ), pianist și compozitor, animator al vieții de concert din Roma Orientarea sa spre muzica simfonică este pusă în relație cu perioada „italiană” a lui Llszt Lui Sgambati îi revine meritul de a fi creat cu predilecție muzică simfonică și concertantă, muzică de cameră și numeroase piese pentru pian, reînnodând astfel firul tradiții muzicii instrumentale italiene, ce va cunoaște o nouă dimensiune în perioada următoare, prin activitatea de restaurare a acestor genuri, desfășurată de Feruccio Busoni, Franco Alfano, Ottorino Respighi, lldebramlo Pizzetti, Gian Francesco Malipiero, Alfredo Oasella ș a Denumirea lucrării Anul terminării L * o Nebunia lui Saul pentru voce și orchestră pe versuri de V Alfieri Cantata pentru căsătoria lui R Borrmco, pentru voce și orchestră Șase romanțe pentru voce și pian, pe versuri de G Vittorelli, T Bi-anchi, C Angiolini și Goethe L’Esule (Exilatul), baladă pentru bas și pian pe versuri de Temis-toclc Solera La Seduzione (Seducția), baladă pentru bas și pian, pe versuri de L Balestra Notturno (Nocturna) pentru sopran, tenor, bas și flaut obligat Oberto, conte di San Bonifacio, pe libret de A Piazza și T Solera Un giorno di regno (O zi de domnie), pe libret de F Romani Nabucco sau Nabuccodonosor, pe libret de T Solera I Lombardi alia prima erodata (Lombarzii în prima cruciadă), pe libret de T Solera Ernani, pe libret de Francesco Maria Piavc I due Foscari (Cei doi Foscari), pe libret de F M Piave Giovanna d'Arco (Ioana d’Arc), pe libret de T Solera Alzira, pe libret de S Cammarano Attila, pe libret de T Solera și F M Piave Macbeth, pe libret de F M Piave I Masnadieri (Ploții), pe libret de Andrea de Maffei II Corsaro (Corsarul), pe libret de F M Piave Suona la tromba (Sună trompeta) pe versuri de G Manueli pen iu cor și orchestră La Battaglia di Legnano (Bătălia de la Legnano), pe libret de S Cammarano Luisa Miller, pe libret de S Cammarano Stiffelio, ulterior Ar ol do, pe libret de F M Piave Rigoletto, pe libret de F M Piave Trovatore (Trubadurul) pe libret de S Cammarano La Traoiata (Traviata), pe libret dc F M Piave / V espri siciliani (Vecerniile siciliene), pe libret л ioni), (|p afirmare l Л* conjunctură i ■■■ dactic, menite să contribuie la istorică Cil profil artistic și di- muzicală mari Rirnski-Korsa- Cea de a doua direcție, cea a muzicii romantice ruse, este reprezentată Ceaikovski, format la Conservatorul dîlb Petersburg în spiritul esteticii lui Anton Kubinstein, care promova în școala înființată de el tradițiile muzicii germane de factură clasică și romantică (Beethoven, Schubcrt, Schumann) Ceaikovski, a cărui activitate — desfășurată de-a lungul unui sfert de veac și mai bine — l-a impus în conștiința lumii ca fiind unul dintre cei mai de seamă creatori ai epocii, conferind muzicii romantice noi dimensiuni și sensuri spre bucuria spiritului, a certitudinii umane, spre o lume a binelui si perspectivei de Inimos ( ea kovski care, prin anvergura inteligenței sale artistice, a sesizat și pcv^pec a a a i- J Societatea muzicalii rusii ( ), Școala muzicalii gratuita ( ), Conservatorul «lin Petersburg ( ), Conserva torul Ca și în alte țări europene, T asociații artistice, Astfel, In literat игЛ este cunosculA activitatea lJ,a ^Asociația jjlclorllor anilndanți’’ ele Activitatea grupului s-a ilesfflșural (le-a lungul mai multor atu tlbo> «meretJzat In studierea In colectiv a operelor lui Glinka și a altor C iup »itorl (Haeh, Ha «M -"llioven, Sclmbert, l iszl, Scliumaitn, Herlioz ș a ), tn analizarea umn « ,ul‘l |lici 'l,te «lin viaja poporului, din cântecele, Jocurile, istoria și legendele lui IH> obsueat (• ( UJHJ| dintre cei cinci nu au urmai studii muzicalo sistematice ^eau mu profes|j , ofițer de lakirev din Moscova ( ) și altele i secolul al XlX-lea in Kusia apar numeroase societăți Grupului literar", in pic- ) și s-a Sclnimann, Bcrlioz ș a , jocurile, L ), In analizarea unor creații proprii inspi- Musorgski era ofițer de gurdA, К savant de renume u Zl(„ —- - cl era nintemntician, dar se consacrase muzicii in ea Zll°r și dirijor) era ofițer inginer marinA, Bmodin era medic chimist > care și Л vrau autodidacți șl cu toții» Korsakov era mondial, l-lxceplie ulcea ft-liluto de pianist, comp«- tiva direcției folclorice я muzicii turc, ajropriimlu-не de concepțiile ^Grupului celor cinci \ inter pretândn-le mtr-o пшіііегя ріортіе, exprimând o noua viziune componistica și Impunând noi tipologii muzica e, inovatoare, posibile și pilduitoare Pornind de la ideea ca ,,muzica este un mijloc de a comunica intre ^® coinpozitorii ruși din яссяяѣя perioadei prin Ія Ья/я стѳяідві lor principiul accesibilității și cultivă în mod voit acele genuri cu mare priză la public, în special opera — considerată ca fund mai accesibilă —, romanța lirică și sentimentală, trecând apoi la simfonismul programatic și ajungând la muzica de camera și instrumentala, ca urmare a maturizării concepțiilor de creație, fiecare compozitor, definindu-și sti-Iul și direcția estetică, dând întreaga măsură a măiestriei și forței talentului, in slujba artei muzicale naționale; prin activitatea și creațiile lor, compozitorii ruși deschid noi perspective muzicii ruse de la cumpănă celor două veacuri OPERA ȘI BALETUL a) Opera Fără a dispune de o tradiție seculară și experiență bogată, invadată de muzicieni străini (italieni, francezi, germani, cehi și polonezii și alimentată de-a lungul secolului al XVIII-lea și în piima jumătate a secolului al XIX-lea de creații occidentale (mai ales italiene), opera rusă cunoaște adevărata sa înălțare și înflorire în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, când în viața muzicală se produc profunde mutații și evaluări în planul creației și interpretării Pornind de la convingerea că opera cstg genul cel mai accesibil, compozitorii ruși din această perioadă, având exemplul lui Glinka și Dargomîjski, au pășit în lumea teatrului muzical, realizând opere remarcabile prin valoarea și originalitatea lor, Glinka și Dargomîjski creaseră prin lucrările lor (Ivan Susanin, Ruslan și Lud-mila, llusalka și Oaspetele de piatră) certitudinea existentei unui teatru muzical național rus, sub semnul a două necesități primordiale: șdcfr tarea unor subiecte naționale și tratarea lor muzicală, de asemenea na-poirayU — * " — - Continuând acest drum, Musorgski, Bcrodin, Rimski-Korsakov și Ceaikovski au cijltiyat în operele lor limba, națională, uimărindu-i ac» contele și intonațiile originale, valorificând fondul do impresii și sugestii melodice deduse din acestea, ajungând la descoperiri de-a dreptul spectaculare Interesantă este șl opțiunea Igjr pentru basme § subiecte istP~ riee, oferindu-le posibilități do Investigare a uricr zone mâi puțin aboî‘- Miisorgslcl, in autobiografia publicații in Articole alese despre Musorgski, Eclitl,ia Cartea Rusă, , pag -° ,,l)in punctul nostru (le vedere, orice, muzicii trebuie sil fio programaticii” scria Ceai-kovski Vezi Stasov, Studii, Cartea Hușii, , voi , pag specificului ri a- datc, pietențioMe din punctul de vedere al definirii țional al cuirindirii lor în situații scenice muzicale иг °PT a!C ^cestei Peri<>a nшов » B()rlgi noUnlștoa șt nemulțumirile cresc OP°™ Ța Гх din*cauza foametei și a’ secetei, punftnd lotul pe seama lui Horls, a faptei sale o °a ;stea f iă re mTreu in fat ă trupul Însângerat al copilului ucis, vedeniile accentutadu-i-se-^^ rul iVnuă vestea venirii falsului Dniltrl In sala tronului, Înconjurat de boi i, «ț fe(|lătură se ad ? пЧрйг uoris se prăbușește m°rt Poporul rlisculat, cere moarlia > I’OS der care, în aclaniațiile пшЦіпіП so îndreaptă spre Moscova JL СЛ * Acestuia i se opune Boris Godunov, fără scrupule în atingerea sco-său, conducător autoritar și ferm, dar duios și blând cu fiii săi, mă-însă de remușcări și mustrări de conștiință ce-i grăbesc sfârșitul, xarea muzicală este realizată r>rintr-o m pului cinat șlodică pregnantă, de mare forța în expresie și divefsitate~în alcătuirea ei, în concordanță cu desfă-șurarea acțiunii, din operă detașându-se recitativul și aria (monologul) lui Boris (sfârșitul actului al doilea) scena morții lui Boris (tabloul al doi ea, din actul ai patrulea) Puternic individualizate sunt șl celelalte personaje ale operei (că fugării: Vimeu-eronicarnl, Grigori Otrepiev — falsul Dmițn, Ѵагіаащ si Misail hoinari, boierul Suiski - perfid, inocen ul lurodiyâ ), carora Musorgski le conferă trăsături caracterologice distincte, partida lor vocală fiind bazată pe intonații și ritmuri desprinse din specificul vorbirii ruse, o melodică foarte apropiată de declamație Deosebit de unitară în planul dramaturgiei și al concepției de rea- і ,йге,~ппёгаГсиргіт е șl o serie de m^Ive conducatoaie de baza, utili- ' "zate cu destula zgârcenie, impunândU^sfTm pillnul rănd mștixulju£Borig^ • ce-și însoțește personajul de-a lungul operei La valoarea operei a contribuit însă^^bogăția^arietatea și stră^ lucirea armonică, o armonie modală desprinsă din practica cântului аь д rnjmicjd polifonic rus-de fantura populară pe care Musorgski l-a cunos cut și l-a studiat, conferindu-i în opera sa noi valențe și funcții expresive aceasta exercitând adevărate seducții pentru noul val al muzicii de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea; Mal puțin realizată^ în planul orchestrației, opera Boris Godunov a cunoscut după moartea compozitorului câteva retușări în și , de către mai tânărul său prieten Rimski-Korsakov în perioada următoare, Musorgski â mai creat" două opere : Horans-cina și Târgul din Sorocinsk, compuse simultan în ultimii ani ai vieții, amândouă rămânând nedefinitivate în B^anscina Д ), dramă muzicală populară în cinci acte și șase tablouriд pe un libret propriu, după un subiect sugerat de V V Sta- I sov, Musorgskirealizează o nouă frescă a istoriei Rusiei de la sfârșitul secolului al XVHI-lea, înfățișând epoca de lupte duse de Petru cel Mare împotriva cnezilor, pentru instaurarea unor reforme înnoitoare în structura societății ruse " W j v A "^ ^ cu un remarcabil simț dramaturg^ alcătuită în urma unei cunoașteri temeinice a faptelor istorice, i-a permis compozitorului să creeze o nouă dramă muzicală și o nouă galerie de eroi pO" pulari în care rolul principal îl deține p porul> participant direct și actp la desfășurarea evenimentelor Mai mult decât în operele anterioare, m Bova&scina Musorgski folosește declamația de la un capăt la altul al operei, ca principal mijloc de expresie, renunțând în cea mai mare parte la melodii de tipul ariilor, duetelor etc , ajungând la recitativul melodic, ,,o melodie generata de înțeles, melodie conformă cu realitatea^ * Ivan Hovanski, capul streliților - o formație de mercenari „Hovanscina” -eh™' > іла la luptă pentru apărarea vechilor rânduieli ruse Lui i se alătură Dositei, conducătorul cinicilor (o sectă religioasă) în speranța de a-l Învinge po Petru, dușman al credinței străin - ț șești Sunt trădați Insă, printr-o scrisoare, de Saklovitâi, boier adept al țarului Strelițn ares tați sunt duși spre locul de execuție Dar Petru, prin ucazul emis, ii iartă redându-le ț tea Rascolnicii Insă se retrag tn mijlocul unei păduri, așteptându-și pedeapsa înconjurați « toate p ărțile de soldați! lui Petru, hnbrăcațl în veșmănte albe, pe rând se aruncă in fl&cl Musorgski către Stasov, scrisoare din dec hi factura melodica popular al dramei âti duitatea zugrăvirii evenimentelor • cinei un caracter mcnreioj j oficialilor muzical’ schhnb, folosește pe scară largă cpjul îrj caracter popular atât în factura melodica, cal și in cea armonică, determinând, prin dramatism și expre- — istorice a conferit Hovanu-' actual șl contemporan, determinând reacția dură a care au respins reprezentarea operei Sorocinskaia iarmarka (Târgul din Ногосіпнк, ), opera comică iu trei acte pe un libret alcătuit tot de compozitor, după o nuvelă de N Gogol aduce în scenă aspecte ale vieții satului ucrainian de la începutul Acțiunea operei pune în evidență situații de un comic molipsitor, Musorgski realizânclu-le muzical cu un talent deosebit Verva și dinamismul, uinor ul ^incer și sănătos, caracteristic operei in ansamblul ei, sunt redate prinrnrjloace sigure și originale, desprinse din fondul folclorului ucrainian, de o mare bogăție și varietate melodică, armonică § ritmică Partitura operei este impregnată de melodii populare autentice, de dansuri , descriind — într-o manieră specifică naturalismului — cadrul târgurilor, cu strigătele, chemările și îndemnurile neguțătorilor, accentuând la maximum declamația cântată, dându-i acea particularitate rațională’rusă, desprinsădin însăși expresivitatea și intonația limbajului vorbit Ca și în celelalte opere, și în Târgul din Sorocinsk Musorgski realizează ^minunate pagini simfonice, unele de un farmec deosebit ca, de pildă, introducerea orchestrală O zi de vară în Ucraina, I execută, confoim indicației compozitorului, în actul al doilea, in scena apariției capului de porc , Rămasă neterminată, ca si Ilovansoina, opera Târgul dm ■Soroci"" a font continuată și terminată (sfârșitul actului al doilea șl actul ai tu nr Intre cele mal apropiate stilului cotupo- lea) in mai mult© variante, m In Târg la Sorocin sk, doi tineri - l’urusln «l Gri|ko -se cunosc, se I d l«otălâsc sa se căsătorească livria, nianm vitregă a l’urusiei, recunoaște in G, Цко l ( ™ care a fmpro^at-o cu „or le aceea se Opune, al mgăndu-și soțul de «“să^*‘“s de prim, pe fuWlu) ci> Afal|asje Ivanovlc|( liul popii Primit » ospăta , acesta ulou oaspeți pentru a continuu cheful Ппзд ) spre rui care a lmpro$cat~o Gerevik, tatâl РаганМ, eoslt cu consimtă ibovnicul este dcmaHcat, Hivrlu fiind bucuria tuturor la zitorului nuiuar e ( Dar oastea Im Igor este înfrântă și cneazul (împreună cu fiul său Vladimir) este luat prizonier de către banul polovțian Konceak, vechi prieten și tovarăș de lupte al lui Igor Ospitalier Ș J-x jnărlnimos, Konceak dorește să-l recâștige pe Igor, oferlndu-i libertatea iu himbul pr siunii de a nu mai lupta împotriva polovțienilor Refuzând, Igor reușește să fugă, dar Konc^ kovna, fiica Jianului, îndrăgostită de Vladimir, care vroia să-și urmeze tatăl, în disperare^ alarma Igor scapă, dar Vladimir este reținut înțelegător, Konceak îl pune in libertate, dam du-i-o de solie pe Jiica sa în aclamațiile mulțimii, Igor se întoarce în cetatea Putivbumk așteaptă laroslavna, aducând pacea și liniștea în țară sfâșiată de neînțelegeri și ambiții, și cea a polovțienilor, a lumii orientale, plină de culoare și măreție JJpsită de un conflict tragic opera se înalță ca un monumental poem epico-eroic, în care Borodin pune accentul pe evidențierea cadrului local, a fermității caracterelor, a evoluției lor, conturând personaje ale căror acțiuni deterinîhă Situații tipici!? РпЯШЖеа muzicală a personajelor și a cadrului desfășurării acțimjjkirJpr este realizată de compozitor cu o măiestrie deosebită, confcrindu-le trăsături particulare, individua- litate si specificitate națională, dominantă atât de prezentă în muzica celor din „Grupul celor cinci” ^Principalul mijloc de expresie folosit de Borodin este melodia în caracter popular, deosebindu-se dm acest punct de vedere de colegii săi de grup Opera evidențiază figura luminoasă a lui Igor, cneazul viteaz și neînfricat, pătruns de o nemărgînîtă dragoste de țară, ferm și hotărât în acțiunea sa de a alunga „păgânii invadatori”, Лс S/ S o d'• //& cen- - > * St mnt пос, ’г)( у/g/ or ,,în ceea ce privește concepția asupra operei, eu nu ni-ain înțeles cu colegii m ь milează'și îl restituie apoi în structuri melodice, ritmice, armonice și timbrale noi Deveuit иіЦсг de marină, U» Micolai liiii^kkKori^kov s-a născut U Tihviu» lângă Nuvgurod la b m i desavârș^tv pugăt fiind nu, a ynin(| membru al ,,Grupului celor cinci” In părăsc>le serviciul in mai iggn iod inspector a| muzicii militare Director dirijor al școhi muzicale gratum HunskDKorbukuv devine profesor de сошро |іе și orchestrație la ^u^fYttlorutVd d versâ Jerg, unde are cu eJcvi (Hazunov Prokofiev și Slravmski, Opera sa es e amp• > enla|ă, ( ), Kimfonji ( ) icsc Undonice și concertante, muzica de canie^ și in tru toarte bogate In coloritul orchestral Ette autorul unui Curs de annoiue ( bb) și al uni ( de orchestrafie A murit la I'etersburg, la V hml» ly - în general, operele lui lUmski-Koi sako\ sunt lipsite tic conflict puternice, aceasta fiind explicația pentru caic nici una dintre ele nu a atins înălțimile de pisc ale marilor capodopeie, I n exemplu în această privință este prima sa opera, ( ), diama muzicala isto- rică după L A Mei (apropiată că problematica de Boris Godunov), cu scene ample, eu numeroase coruri populare — ca cel prin care poporul îl întâmpină pe țar la intrarea sa în Fskov și glorificarea lui — , corul final, coiul fetelor din pădure, în care, deși faptele istoiice reprezintă fondul desfășurării acțiunii scenice , conflictul dramatic este atenuat prin prezentarea unor momente din viața cotidiana cu accentul pus pe descrierea naturii si pe elementul fantastic, prin lirismul melodiilor de factură populară tinzând spre feerie (basmul dădacei uimitor prin frumusețea și expresivitatea lui), anunțând astfel viitoarele орете bazate pe legenda și basmul popular Acest nou tip de operă se conturează treptat și corespunde maturizării artistice a compozitorului, mai, ), următoarea lucrare scenică a lui Rimski-Korsâkov, venind inaugureze „o serie de opere fantastice în care cultul soarelui și al zeului soarelui apare fie direct prin subiectul luat din lumea păgână străveche, ca in Fata de zăpadă și Mlada, fie indirect și reflectat în opere al căror conținut 'esteTuaF din timpurile mai noi creștine, cum sunt O noapte de mai sau în noaptea de ajun” încă din această operă, scrisă după nuvela lui Gogol , in care se îmbină elementele reale cu lumea fantastică, folosindu-se genul liric Ш muzicii populare, concepția dramaturgi că a compozitorului este mai cristalizată, limbajul muzical este mai clarificat, Rimski-Korsakov „elibe-rândurse” de scriitura polifonică și folosind-o în mod subtil, dândjprio-ritate melodiei și cantabilității; instrumentația devine mai transparentă și aimonia mai colorată prin folosirea modurilor antice O substanțială îmbogățire a mijloacelor de expresie și o mai netă clarificare a stilului și concepției sale dramaturgice se produce în opera ^we^î>r^^c (Fata de zăpadă, ) după un basm de Ostrovski, creație fSaFura și originală, una dintre cele mai realizate si mai populare lucrări ale compozitorului Fabulația poetică folosită a determinat utilizarea într-o mai mare măgură a melodiilor de factură populară, a unor motive pregnante cu caractei pastoral, într-o înveșmântare armonică inedită, în care modurile antice și cadențele vechi sunt folosite pe scară largă în opera, pentru puma data, compozitorul folosește acordul de sase sunete al gamei din tonuri întregi sau din două tetracorduri mărite (alături de alte procedee)» ceea ce conferă muzicii prospețime șl strălucire Mai mult decât in operele antei юаіе, in Snegurooika sunt folosite motivele conducătoare, creând nu țju)dramatice alo vieții poporului rus din timpuldom-(:r î“ '!Ctl !)iel“ ’"ele' E‘ tura Muzicalii, București pag- P° rllmurl lle J°e = do prlmilvaril al meiului, cântecul J/ПрІ ti IIH CUlUUlllCf cânt* J șl (Jmibul i ii i i Ier | f Г ^^lufi,,itră v til:l'‘linp|etite CU scene din iu»,ea fantastica, o poveste de рПт^ „un episod din viata obljnuitfl, rupt din cronica filril Început si ГЛгй sf-lrsit despre imp^* Berendeuor • i chiar arnV) uice conducătoare pe care autorul le numește bit • ; H° ТПЮ a fl me,^,oî’at rolul sporit conferit orchestrei^ șonoritat strălucitoare api opiate dc transparența irripft'sîotibfă ' ■ Ogcîeloum^ operă-balet fantastică Jn patru acte, subiectul lui S A Ghedeonov, și pereă Rojdestvom (la jfaoapteâ jle ejUjl/ ), operă poveste-eolindă, tot în patru acte după im text ărcompozitorului, s-au constituit — după cum ne mărturisește Kimgki- Korsakov ca două studii ample ce preced compunerea operei fâgdkq^, o altă mare reușită a compozitorului și a operei ruse de la sfâr-iiuLseGohiTiii-alXT X - ea, o noua operă cu subiect ișțoricj dar sT'într - o npu ă concepție de realizare dramaturgica și muzicală, drumul evoluției compozitorului de la Pskoviteanca pana aici fiind continuu ascendent în devenirea sa stilistică înțSad^x ( ), operă bâlină în șapte tablouri, „cea mai desăvârșită îmbinare a unui subiect original cu o muzică expresivă” M , istoria se îmbină cu legenda , o istorie luminoasă și senină, lipsită de conflicte dramatice, într-o realizare muzicală măiestrită Dintre toate operele iul llimski-Korsakov, Sadko este poate cea mai unitară și armonioasă atât ііціі an ni dramaturgiei scenice, cât și înmel al realizării muzicale, această unitate fiind aisigurată în mare parte de limbajul muzical profund național, d e specificul recitativului (ma i puțin utilizat până acum), apropiat de declamația bâlinelor (partida vocală a lui Sadko), de culoarea^ timbrală și armonia originală Și aici apar scene ample cu participări numeroase (scenăntinâmtea intrării lui Sadko în piață), realizate prin partide corale, și aici scenele fantastice (povestirea crăiese! mărilor, care în final se transformă în râul Volhova, care devine drumul corăbierilor din Novgorod etc ) cuceresc -prin poezia și frumusețea lor După creația de operă a lui Rimski-Kois^M ~ază(~m care recitativul cucerește tot mai mult loc Prima dintre operele acestei perioade, cătuită din două scene concepute într-un pur vocală, îri*manlera lui Dargonrjski, cu o parti Дітевдіипі camerale — a fost urmată de " | gddnica țarului) ), operă în patru acte după un poem JZnaraniii ^era ЗеІоааГотоета, într-un аС atât singură, ca operă de sine stătătoare operă Pskoviteanca), Skazka o tare Salin ne oua ozart si Salieri simpli- '{concepută a fi reprezentata cât si ca un prolog la prima sa z, v ’(Povestea, țarului J>alțaJl» ), operă în patru acte după’un basm do Pușkin (concepufaTîntr-o manieră mixtă, pe care compozitorul o numește „instrumental-Ws л -M- :>S*ervuțai( ) onfiră in cinei ante după o dramă de Mei, »; ( ), opei ;ț dramatică inspirată din viața poloneză a secoluu а л tea — al ХІІ-lea, Kasoei besnicrtndi (Ivașcoi ngjmjl'itorul, Im- > r® m* ,ț ’n»kl-Korsakov, op cit , pBg ИГі Ibld- i,a«- “ *!,ld- pag- В Zi іюгл?ліСп dn tnfl"r,re economicii și culturalii a Ne tlrli patriei sale l” OftW șl le pan) I m ciîntitroț saltimbanc fnwștrat cu putu slujba poporului, a iu iriru ș bnb S Иішькі Koisukov, op cit , pUg Зю „bltaW priulr-o melodic» mal иМ «ресИІс» rtltalnl , n>„ cidccvcvtc), ultimele trei iiiiicl sciise mti-o peri-л а N ha sanie o nevidimom grade (Poyeste degpre Kitei ), operă în patru acte (înfățișând un episod ahîTrus împotriva tătarilor) și Zolaloi petușolc {Сб&о^Л de ,ă legendă, în trei acte după, un basm dramatizat de Puș-W(în care comicului din operele anterioare îi urmeaza satira, o satiră subliniată muzical printr-o melodică mai puțm specifica stilului sau, o ■mnonie si o orehestrațe adecvate), ultimele trei fund scrise mtr-o peri-oadă de puternice frământări sociale ce au culminat cu revoluția din fită de caro Rimski-Korsakov și-a manifestat simpatia (fapt реп-tru care a fost îndepărtat din Conservator) Nici una dintre acestea nu s-a ridicat la înălțimea opeieloi sale anterioare Sneguiocika și Sadkb) exi excepția ultimei, Cocoșul de aur care, datorită calităților sale muzicale, atrage mereu atenția cercetătorilor și a publicului dornic de frumos și autentic în opera rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, creația lui pint r iliei-CBATKOVSKI ( — ) , se înscrie ca o contribuție de excepție adusă la consolidarea, dezvoltarea și afirmarea culturii muzicale naționale Eprmat m spiritul marilor, tradiții ale muzicii roipp ntiee; spontan și sincer/un adevarat șuyoi- dei jpelodie Ceaikovski s-a afirmat încă din anii tinereții ca o puternică personalitate, dotată cu un talent neobișnuit și cu o capacitate extraordinară de a tălmăci muzical un subiect dat, pătrunzând adânc în psihologia personajelor, relevându-le tră-j săturile și caracterele printr-un limbaj, de sinteză-constituit ca rezultat al ддагіегіі unor elemente clasicmfomantice, de tip european generali-| zăt/cu intonațiile muzicii ruse ^Opera pentru Ceaikovski este genul cel ’ jnai accesibil, mijlocul prin care se poate comunica cu oamenii De aceea, pornind"de la cunoașterea profundă a diferitelor orientări și realizări ale teatovdui liric (Mozart, Gounod, Verdi, Wagner etc ) el tinde spre tipul dg o pera realista °, orientându-se spre acele teme care să-i permită o comunicare firească, spre o tematică cu profunde semnificații sociale, desprinsă din viața contemporană Drama umană a individului social, a eului ceaikovskian în relațiile sociale, în complexitatea trăirilor eroilor — iată tipul ideal de subiect spre care a tins compozitorul, redat printr-o melodică amplă de factură romantică, încărcată de patos și specificitate rusă Analizele psihologice realizate de Ceaikovski sunt даіее prin profunzimea lor, dobândind particularități distincte în contextul roniantisinului de la sfârșitul secolului al XIX-lea io U piotr nici Ceaikovski s-a nâscul la Volkinsk, la mai A urmat dreptul la Pctmburg, Innd apoi funcționar la Ministerul Justiției ( ) Atras puternic de muzica, se “ VubInStcin ( ^ )? Profesor la Conservatorul din Moscova ( / ), deeffișonrfi o intensă activitate de creație, didactică si muzicologică» ? cauzată de vicisitudinile unei căsătorii nefericite îi prilejuiește o suită ‘ L i a ч? П!а’ lnoricft)> snb Protecția Filaretovnei von Meck, nia- A murit de holeră la PoUrsburg, la ’h? / ° x • celor doi eroi principali Vakula și Oksana, opera s-a impus; seamă a compozitorului, anunțând de fapt manie sa i i J‘- -liînra Cartea Husă, , pag- - P, I Ceaikovski, Despre operă LdHurt ntrăuător Cu elemente de real șl fantastic de un iaim astfel că suita „scene-■văr „o dramă intimă jurul celor doi eroi principali întreaga desfășurare n ove I șogntvjt și puțină mișcare , viate eu textul genial" аи Din nunei dc vedere muzical, opera e«i» >U „^ ni ii înaltă ne cave a allns-o Ceaikovski în domeniul teatrului muzicao Ж Ж A • saturează sonul , ’ГііііяіК'І (>i'it înlr-adi Ic HltuaV încercate «au întâlnite” Vornnul do ut neiiunen, A >>■ romanului, păstrând cadrul și ceni ov к i Minut ninl ale» acele momente care n ofereau ' renliziirll unor scene de Intens Hri«m patetice, concentrând intH'rtgn dvsi'i'lșurnrv ii evenimentelor în jurul colo) M o Mențin "!ИЛІ’ л "’ Oneghia din prlmu clipit, mărturislndu-i tuta'® U „ Iu la u i I rn ’L f" ă; Ouoghln O respinge inșii CU rdeeaht Do ziua onOmaț I / d ь , ii ' un bal, lu curo Oneghln, enervat pe prietenul său care tuturor Lviihkl filndT b P’ v“ski( dvlorinlnăndu-l să l provoace la duel, spre surprinderea mubcAHh , Onrghln «с ІнЬ* • |U°uU?’ lungi oălfttorU tu care încearcă să-și alunge re-aerstuiu * P , Ссаікоѵькі on „u - ' UP’ HM pug, ap La un alt pol, Onegliin, sever și rece, evoluează invers, spre final ajungând la expresia dramatică, patetică Puternic individualizat este și Lenski Senin și vesel la Început, ajunge la expresia tragică dinaintea nunții în timp ce Gremin păstrează același echilibru și siguranță firească, date de poziția sa socială La toate acestea se adaugă măiestria orchestrală, întreaga operă este tratată simfonic, Ceaikovski realizând profunde ana-ize psihologice în cadrul unor dezvoltări simfonice umple Realizare de excepție, opera Evghenii Oneghin s-a înscris ca una dintre marile cuceriri ale artei muzicale ruse de la sfârșitul secolului al XIX-lea în următoarele două opere, Ceaikovski a căutat noi efecte drama tice, fără a-i fi proprii stilului său, creând Orleanskaia deva (Fecioara din Orl ans) și Mazepa, două opere mai puțin izbutite, a căror existență scenică a fost meteorică Fecioara din OrUans ( ), operă în patru acte și șase tablouri pe un libret alcătuit de compozitor după Schiller, în traducerea lui Jukov'ki, prin trăsăturile stilistice, fast, simbolică și concepție dramaturgiei, se apropie de tipul ,,Grand орёга” Povestea Ioanei d’Arc cântată de Gounod (ș a ) cunoaște acum o nouă înveșmântare muzicală; dai' cu toate meritele muzicii, cu toată frumusețea melodiilor, a intermezzo-urilor și a partiturii simfonice, opera lui Ceaikovski nu s-a impus datorită abundenței convenționalismelor, a stilului tradițional și a acțiunii dramatice alcătuita modest, fără forță captivantă în situațiile scenice Dându-și seama de slăbiciunile operei Fecioara din OrUans gene-тЭг? de caract?rH nenațional al subiectului, Ceaikovski s-a îndreptat i nou spre scrierile lui Pușkin, oprindu-se de data aceasta la poemul I otova, în care sunt descrise evenimentele anilor — din tim-pul domniei lui Petru cel Mare, după care a compus R lia , ,‘ltor fcă afle secretul cărților de joc, evoluând treptat de la onu la amenințarea fatala, contesei; scena de pe malul Neve! dintre Liza Herman, contrastanta prin zbuciumul гал așit al Lizei exprimat în aria sa Г / b) Baletul -*» Gngorc Constantinoscii, Cântecul lui Orfcii, op cit , pag cu obsesia halucinantă a celor trei cărți de joc de care e stăpânit Herman (care-o respinge pe Liza iar aceasta în disperarea ei aruncându-se în valuri) si scena jocului de cărți (tabloul al șaselea, actul al treilea) fatal pentru Herman care, pierzând totul, se omoară Bealizare muzicala de excepție, Dama de pică — sinteză a stilului skian — este în același timp și o ,,sinteză a spiritului unei epoci, im a a ti prm aceasta străină unei sinteze a propriei sensibilități ruse, melodia si dramaturgia muzicala a lui Ceaikovski rămânând o strălucită manifestare a sentimentelor umane care, chiar excesive, nu trădează ade-\ •u unoi posibile destine Dincolo de această limită a exprimării ceaikov-S »»nLVa mai nu se va mai ridica niciodată spre înăl- pOl n ademenea sublim plâns, durere și deznădejde a unui întreg se- puternic d^olb^ Celor cinci”> baletul rus> sale îmnliniri în d nni)U“i '?* ccl Mare, cunoaște adevăratele sale pliniri a doua jumătate a secolului al XlX-lea, când colabora- a alet rus ce va cunoaște o con- ica dintre Marius l’etipa și P I Ceaikovski modern, la crearea unei adevărate școli de puternică strălucire în primele decenii ale ж țributill - do excepție aduse do Serghel Dlagldlee, (î„r straelnekl, Se»hel Trokofiev ș a ’ ,ь"" Lui Maruis etapa n revine meritul de a fi scos baletul de la curte ofcrindu- marelui public într-o concepție dramatică, realizând comno’ ziții coregrafice emoționante prin expresia plastică și forța de sugestie Colaborarea lui cu Ceaikovski a fost determinantă în această întreprinzătoare acțiune de reevaluare a artei dansului rus Temperament liric, înzestrat cu un ascuțit simț dramaturgie, atras de arta dansului încă din copilărie, CEAIKOVSKI-în creația sa de balet-depășește stadiul baletului clasic și romantic, conferindu-i substanță dramatică și acțiune, dând o mare însemnătate rolului expresiv al muzicii concepută simfonic Simfpnizarea muzicii se impunea ca necesară în noua concep pere a baletului ca spectacol Pornind de la formele tradiționale de dans, interpretându-le ca adevărate numere ale unui spectacol, compozitorul le amplifică, le dă noi sensuri și semnificații poematice, într-o măiestrită realizare simfonică Ca și în opere, subiectele alese i-au oferit prilejul de a crea minunate pagini muzicale, de o rară frumusețe melodică și expresie elevată, într-o înveșmântare timbrală de mare forță și sugestie Lebedinoe ozero (Lacul lebedelor, ), balet în patru acte, după un subiect de V B Beghicev și V F Ghelțer, primul balet al lui Ceaikovski, a fost predestinat să se impună ca cel mai de seamă din creația sa, întrunind calități de o excepțională însemnătate atât în ceea ce privește dramaturgia, cât și realizarea muzicală în simplitatea lui, subiectul a inspirat compozitorului o muzica duioasă de un cald lirism, expresie a unei credințe ferme în forțele binelui, atotputernice asupra răului Deosebite sunt : scena balului din actul întâi cu minunatul sau \ als de mari proporții și de o puternică expresie tânguitoare, Prințul Siegfried își sărbătorește majoratul, fiind anunțat de că t u’ pij^^bor ^ sugerează prințului Ideea unei vânători Astfel că noaptea vine t câ k‘bcd e sunt de fapt fete vrăjite de geniul răului Odetta, ^crețul, Numai puterea dragostei curate poate săd învingă pe ч i •l)l • a ,д п « ale^e logodnica, sosesc noi oaspeți, printre care si iu» bav cu evidentă înclinație -snre liirnea 'j^asti ca» • Singura lucrare realizată, in acest gen, tahioST simfonic O noapte pe muntele pleșuv ( ), conceput inițial pentru pian Și orchestră, abordează tema etern umană a luptei dintre bine și râu Pentru acest tablou simfonic, Musorgski, cunoscător profund al basmelor, legendelor și obiceiurilor legate de acestea, a întocmit un program amănunțit pe care l-a urmărit cu o foarte mare rigurozitate in realizarea muzicală Cele două lumi antagonice sunt redate muzical prin două terne de inspirație folclorică : prima, gravă și amplă, expusă apăsat și în forte de alămuri și corzile groase, cea de a doua, concisă și sprințară, pe un ritm vioi, expusă de suflători (flaut, oboi și clarinet) și viori * Intuiiericuhii p «lupȘ Proluerrea acestora determina acțiunea dramatica și desfășurarea simfonică măiestrită, într-o continua creștere a tensiunii^ sugerând Sabatul până când din depărtare sunetele clopotului anunță sosirea dinii, neții întrerupând orgia vrăjitorească, lumina învingând întunericul Lumină și transparență și în sonorități, muzica sc liniștește, dând acea senzație de ușurare, de împăcare și mulțumire Tabloul simfonic O noapte pe muntele pleșuv a fost prelucrat de către compozitor, adăugându-i cor, și destiriat să intre ca scenă de balet în opera Mlada C , iar mai târziu a fost introdus în opera Târgul din Sorocinsk (actul al doilea) Viziunea simfonică a muzicii pure și programatice apare mult mai clar conturată la Alexandr Porfirievici BORODIN, a cărui creație impresionează prin vigoarea și robustețea talentului său incontestabil Simfo-nist înnăscut , Borodin și-a însușit principiile -Simfonismului clasic si гoruantic, pe care le adaptează și le subordonează concepției sale poetico-programatică, dându-le culoarea rusa a ritmurilor și melodiilor cântecului popular, într-o expresie lirică, realizând imagini grandioase eroice si monumentale ,,Zestrea” simfonică a lui Borodin este alcătuită din trei simfonii și un tablou simfonic, realizate într-o viziune personală, unitare din punct de vedere stilistic, dar diferențiate în planul ideaticii și al expresiei Simfonia nr în Mi bemol major ( ), cu un Adagio în mi bemol minor, este alcătuită după tipul simfoniei tradiționale în patru mișcări (Allegro, Scherzo, Andante și Final) Cu toate că este foarte apropiata de stilul european, germenii specificului național sunt cuprinși în limbaj, în forța de sugestie și specificul intonaționai, în alura și poezia rusă a melodiilor I inci”£° °pera Mla(lch încm’are (,e creație colectivii a compozitorilor din „Grupul ceh‘i După moartea compozitorului, lucrarea a fost admirabil orchestrată de Bhn>u Korsakov, care ne-u oferit-o hi forma actuală J >>l rin felul m пьШ risea I o rod in Originală prin tematism (prima parte), dinamică (nartec •> tativă (partea a treia) și apoteotică (partea a patra) Sim , i', h nefh' în rândul primelor redări de acest M ale ± tate a secolului al XIX-lea J'mi i- Simfonia w în si minor ( ), cunoscută și sub denumirea de Simfonia Bogatanlor, supranumită de Stasov Simfonia bravilor sau Eroico reflecta m cel mai înalt grad concepția poetico-programatică a compozi-torului și în același timp a esteticii ,,Grupului celor cinci” în domeniul muzicii instrumentale și simfonice Nu are un program declarat si nici o indicație nu trădează programatismul, dar cele patru secțiuni ale lucrării (Allegro, Scherzo-Prestissimo, Andante și Final- Allegro ) sunt bogate iu imagini, au o forță de sugestie deosebită, au capacitatea de a crea cadrul unor autentice tablouri sonore, concordante cu descrierea lui Stasov care spune ca ,,în partea întâi se aude în orice clipă larma luptei, răsună loviturile puternice ale paloșului voinicesc, date cu vigoare în dreapta și in stânga, în Adagio răsună cântecul plin de poezie al bardului cu gusla iar in final se profilează senin și strălucitor marele ospăț și sărbătoarea poporului în sunete de guslă și în strigătele voioase ale mulțimii” De altfel, Stasov susținea că acest program i-a fost comunicat de însuși compozitorul simfoniei ,,Nu odată Borodin — scria Stasov — mi-a povestit ca in Andante el a vrut să prezinte figura unui barei, în prima parte o adunare a bogatârilor ruși, în final, scena unei petreceri a acestora în sunetul guslelor și veselia unei mari petreceri populare” Debutul simfoniei este impetuos, temele, în alcătuirea lor, prima, energică, * АПеаго —ч a doua, lirică ’a Slabov, Studii, voi li, pag a E M, Gordrcva, Grupul celor cinci, op cil №№ JW' v V \ч \\ V \ \\ x A * conferă muzicii forță și măreție, iar atmTsflrVde no^ formei de sonată sugerează plastic lupta его , ' Preot^' Dinamismul și forța răzbat și a dragostei Gustând din flecare, Antar moare Împăcat, calchiate pe moduri orientale specifice in care predomină secunda mărită, mergând până la citarea unor melodii arabe toate menite a reda „natura exotică, imagini din pustiu, din palate asa-tice, hoarde sălbatice, haremuri cu luxul lor orbitor, încântătoare creații poetice” S, într-o foarte unitară concepție și realizare Unitatea lucrării este asigurată și de existența unor teme cor ducătoare care simbolizează anumite personaje, dintre acestea impunancm-se tema lui Antar — evocatoare și plastică —, una dintre cele mai de seama din întreaga creație a lui Rimski-Korsakov Alte lucrări simfonice ca: Simfonia a treia ( — ), Simfonieita m la minor ( ), Basm op ( ), pe versuri din prologul la Ruslan și Ludmila de Pușkin, îl apropie pe Rimski-Korsakov de cele două realizări de seamă ale sale în domeniul simfonismului, Capriciul spaniol și Șeherazada, după care a urmat Uvertura învierii op ( ), în care folosește teme din Psaltichie, prin intermediul orchestrei realizând o magistrală redare a dangătului sărbătoresc al clopotelor din bisericile pravoslavnice ч Caprini spaniol pp ( ), suită alcătuită din cinci părți radaf~Variațiuni, ÂTborada, Scena e canto gitano, Bandango asturlano f este fondat pe o succesiune de cântece și melodii do dans spaniole, extrase din culegerea pe care l-a prezentat-o elevul său Glazuuov Tratată simfonic, lucrarea este o veritabilă fantezie desfășurată fără întrerupere, din care transpare pitorescul și farmecul muzicii populare spaniole, intr-o alcătuire orchestrală luxuriantă, timbrările și combinațiile instrumentale fiind alese cu un gust si rafinament rar întâlnite în întreaga istorie a muzicii Stasov, Studii, voi - , pag Iată, de pildă, tema care domină prima parte, Alborada, depășind caracterul original al serenadei spaniole prin impetuozitatea și I veselia sărbătorească pe care i-o conferă tratarea simfonică si strălucirea orchestrală date de Rimski-Korsakov Contrastul este realizat de partea a doua, Variațiuni, o succesiune de variațiuni construite pe tema unui dans lent spaniol căreia îi urmează, din nou, Alborada transpusă din la major (în prima parte) în ei bemol major, formând partea a treia Partea a patra aduce un contrast frapant, prin bizara melodie andaluz», pe care o prelucrează, un fel de Canto jondo «, intr-o tratare ritmată, cu o strălucită înveșmăntare orchestrală cu multe episoade solistice (vioară, flaut, clarinet, harpă), după care ultima parte, Fandango asturiano, o inedită formă de rondo cu elemente de sonată, readuce atmosfera de dans, in final făcându-se auzite, din nou, cântecul gitan și dansul inițial, Alborada -Suita simfonică §£he£azaâa °P- ( ) reprezintă punctul culminant al creației simfonice, ultima și cea mai mare realizare a simfonismului programatic romantic rus Lucrarea evocă o serie de tablouri din celebra culegere arabă mie și una de nopți, după un program alcătuit de compozitor , în care tema luptei dintre bine și rău în viziunea compozitorului capătă noi semnificații și determină înălțarea edificiului simfonic într-o manieră pilduitoare și deschizătoare de drumuri Alcătuită din patru părți Cântec profund, cântec lung cu multe ornamente in melodia aceasta este exprimat blestemul unei țigănci adresat iubitului ci infidel ,,Sultanul Șahriar, convins de perfidia și infidelitatea femeilor, a jurat să omoare pe fiecare dintre soțiile sale după prima noapte, de dragoste ; insă Șeherazada și-a salvat viața reușind să-l distreze cu povești pe care i le-a istorisit Ниц» de de nopți, astfel că Șahriar amâna mereu execuția ei până când, in sfârșit, renunță definitiv la intenția sa Multe minunății i-a povestit Șeherazada, amintind versurile poeților și cuvintele cântecelor, împletind *' poveste cu altă poveste și o povestire cu altă povestire ’ uhnski-Korsakov, Șehei Muzâka, Moscova, lc~e (Largo maestoso Allegro non troppo, Lento, Andantino quasi allegretto Allegro molto) suita are folma unei veritabile simfonii programatice, fje ’ care parte avându-și structura, sa propiie Astfel, partea mtai, precedată, de Largo viaestoso^ este o forma dc sonata, pai tea a doua un lied măiestrit partea a treia un scherzo în formă de sonată și ultima parte o formă de rondo-sonată □ ,, „ Deși inițial cele patru părți purtau cate un titlu Sl, ulterior Rimski-Korsakov le-a eliminat, dorind „ca auditorul să rămână cu impresia că este indiscutabil o poveste orientală, cu nenumărate minuni de basm, si nu pur și simplu patru piese cântate la rând, care au câteva teme comune” w Lucrarea, așadar, nu urmărește un program cu o acțiune precisă, ci este o povestire muzicală liberă din care se desprind cele~ două „teme personaje” principale : cea a cumplitului șah Șahriar, expusă în registrul grav al orchestrei, cu o expresie dură, înfricoșătoare, F ’ ш l Marca yi corabia Iul Sinbad ; II Povestea prințului Kalandar; Ш Tânărul ta; J V Săli ăt( aie la Pa^dt d Marca Corabia naufraciiată de stânca cu călăreț dearu E M Gordeeva, Op, olt , pag și cea a frumoasei și isteței Șeherazada, expusă de vioara solo, în registrul acut, candida și diafană, plină de vrajă și farmec irezistibil, eare cunosc, de-a lungul desfășurărilor muzicale Și transfigurare primind noi semnificații în funcții Hîuîjîit în povestirile Șeherazadet întreaga lucrare se remarcă prin bogăția m/l varlațiuni pentru violoncel ți orchestră țft alte miniaturi orchestrale m ив iarnă), tn Hol minor, „y pornește tocmai de la sinceritatea le, redat o print,r-o muzică dar de, mare forță expresivă, J meritului naturii, al admirației ‘ aspecte ale vieții ruse însă viabilitatea de-a luiuml » ția lui Ceaikovski noi sensuri si în'i' i" R pe care a iubit-o și a pierdut-o, li macină inima, iar disperarea lui Manfred nu are margini nici sfârșit ш ,,Zflna Aipilor apare Înaintea lui Manfred in curcubeul picăturilor de apă ale cascadei” Muzica este strălucitoare) un adevaiat joc al^ culorilor timbrale, liricii în expresie, de o rara forța de sugestie, inti-o alcătuire melodica simplă, dar cu un pronunțat caracter fantastic „Tablou al vieții simple, libere șl liniștite a muntenilor” Singurul element de contrast este adus în Trio L'istesso tempo, in care melodia viorilor prime — desfășurată larg pe acordurile arpegiate ale harpelor — simbolizează apariția feerică a zânei Alpilor, și creează o stare de liniște și fericire ce se menține până la reluarea scherzo-ului fantastic л Acest scherzo surprinde și prin originalitatea alcătuirii orchestrei • deosebit de eleganta, grațioasă și senină AH? mo cit Dar și aici se face auzită tema inițială (leit-motivul destinului) expusă de clarinet și fagot, în nuanțe stinse (pp), lipsită de avânt Partea a patra — Finale Andante maestoso Allegro vivace — deși debutează la fel ca partea întâi, cu acea introducere de un lirism dureros, totuși, prin tematismul și concepția dramaturgi că, se impune ca un adevărat triumf al binelui asupra adversităților Prima temă, de factură populară de dans, sec (Patetica), în si minor, opus ( ) este ultima însuși compozitorul cea mai buna și îndeosebi cea mai iubesc așa cum n-am iubit niciodată V’ Davîdov, căruia ii este dedicată și do existența unui program „care va> ce poate fi mai ' ”A stanța melodica, in devenirile ei continue în cadrul arhitecturi evadrt partrte, ea și m cea tematică ce „va rămâne pentru toți o ghicitoare” destăinuiri e subiective putând ii tălmăcite lot, subiectiv de fieear concretizată într-o mare varietate lodal!țal de realizare muzicală nr , i ȚnpCrоз orchM ■ tate, datorită calităților sale remaShii^ ^^ ,maf mal? рорШап-> al adâncirii conținutului emoționai n se sAzablle щ planul expresiei, tensiunea dramatica ce se menține emoțional liric, sporește continuu tensiunea Andantino semplice —, un lied tripartat simplu tact ura elevată a ’ e ridicată până la ultimul acord Partea a doua — (ABA), este mia dintre „florile rare” create de Ceaikovski, remarca bfla prin perfecțiunea formei și frumusețea melodică a celor trei secți prima epică, fondată pe un cântec viguros de factură populară, în caracter III pastoral, * > * l>»rt« a treia - Alt»,,;, ,,,„ f,M „ Impune prin pregnanta Ba ritmică, prin mmlalll' a evenimentelor sonore, „nlerin l muzi -li ’ rl„'i nu,;’,’ desfășurare Tema refrenului melodiei Inițiale, >n forma de rondo sonată, se ea originală de ordonare j și continuitate în A l|î con [uoco un autentic cântec popular de dans ucrainian, prin desenul, ritmul și expresia sa, impune de la început o atmosferă de optimism, rămânând dominantă până la sfârșit, într-o mare varietate de expuneri, declanșând mereu noi energii ce rezultă din prelucrarea continuă a materialului tematic și din dialogul constant dintre orchestră și instrumentul solist Concertul pentru pian și orchestră nr , în sol major, op ( ) îmbracă aceeași formă tripartită tradițională (Allegro briliante e molto vivace, Andante non troppo, Allegro con fuoco), atrăgând atenția prin bogăția melodică, strălucirea orchestrală și factura pianistică Partea întâi, Allegro briliante e molto vivace, mai ales, afirmă vigoarea și voioșia, temele în alcătuirea lor exprimă forță și energie într-o tratare liberă poematică Sensibilitatea lirică și tonul confesiv sunt caracteristice părții a doua, Andante non troppo, contrastând cu momentele de improvizație liberă la pianul solo, în partida căruia compozitorul folosește procedee foarte var’ate, determinând și o execuție dificilă Alături de pian apar, cu partide solistice, vioara și violoncelul; în consecință — pe bună dreptate remarca Taneev — „preponderența celor două instrumente este prea mare” diminuând din importanța pianului Tot așa și partea a treia, Allegro con fuoco, (‘ea mai realizată din concert în planul formei, dispune de melodii pregnante, tratate la un Jnalt nivel de măiestrie componistică Concertul, însă, de la început a determinat aprecieri variate, unele ^favorabile Se observă mai ales o anumită disproporție între cele trei părți ale concertului ; prima fiind concepută ca o fantezie, materialul cinatic fiind lipsit de contraste și de dramatism, a doua este de fapt un Rulante de concert pentru pian, vioară, și violoncel, singur linului mtcguin ( u se în tiparul clasic atât prin formă, cât și prin dispunerea iu mișcate continuă a materialului si a tratării celor doi parteneri, orchestră și pumni Holist A AJșvang, op cit » pag Concertul pentru pian ții oroheelră nr, -> în mi bemol major, op ( ) arc o Istorii) destul do curioasă Iii mai ^ Ceaikovski а сошрвд o simfonie „pur șl simplu ea нй că simfonia amintita din caic lipsea scherzo ui nu a fost distrusă, cl transcrisa pentru pian și oichestră, în două lucrări : Allegro ui în Concertul pentru pian Nr •> și A na antele și Finalul In \mtanle s'î linul, pentru ptan м orchestră op , cele doua lucrări fiind prezentate cel mal frecvent împreună, ca o luei aie omogena și unitară atât prin succesiunea părților și tematica lor, cât șl în planul tonal (mi beînol major, sl bemol major, mi bemol major) (’micrr/i// Nr îi în forma sa inițială este o lucrare monopartită, un lllrjp'o di' sonată, măiestrit realizat pe baza a două teme puternic contrastante, a căror prelucrare determină, dezvoltare Structuri muzicale noi cu contururi amenințătoare și grotești De remarcat cadența extrem de lunga a pianului, plasată înaintea reexpitziției, într-o scriitură, pianistică de virtuozitate ce emana forță și dârzenie • Andante ți Final op continuă dramatismul din , cu care contrastează, prin meditația liniștită și profundă Forma de lied tripartit a Amlanlelui i-a permis compozitorului sa desfășoare larg temele line, melodioase, creând o atmosferă generală de pace și liniște, iar Finalul Allegro maestoso, un rondo construit din episoade distincte unite într-o formă perfect închegată, se impune prin grandoare și măreție , Din cele trei lucrări pentru vioară, și orchestră create de Ceaikovski, Concertul pentru vioară și orchestră în re major, op ( ) s-a impus în viața do concert datorită valorii sale, determinată de măiestria artistică a construcției, bogăția melodică, factura instrument al-sol iști că și expresia artistică elevată, fiind înscris în repertoriul celor mai mari violoniști ai secolului al XX-lea, continuând și în zilele noastre să cucerească noi și noi iubitori de frumos de pe toate meridianele lumii Partea întâi — Allegro moderato, în re major, în forma de sonata — este precedată de o scurtă introducere orchestrală, AH" mod ° A AlțjViuig, op cit , png din care, după douăzeci și șapte do masuri irumpe, cipala expusă de vioara solo, in acompaniamentul ea o torță, tema prin-ransparent al corzilor ’** О (X d * A* * urmând o evoluție continuă, conducând spre tema a doua, expusă tot de vioara solo к Trecute prin registrele orchestrei șl ale viorii soliste in cadrul dezvoltării, cele doua teme primesc noi înfățișări și valențe expresive, deter-nmiaud apariția cadenței ce oferă soliștilor posibilitatea realizării unei adevărate demonstrații de forță, tehnică superioară, capacitate expresivă, într-un cuvânt — măiestrie Ueexpoziția, amplă în sonorități, prul concentrarea întregului ansamblu încheie această parte, într o ahnosfua tinerească, sărbătorească Partea a doua — Oanzonetta, Andante este unu Pagini eeaikovsklene, excelând prin narat,ia melancolii a dintre celebrele prin frumusețea și transparența de cristal a melodiilor și a sonorităților orchestrale Forma de lied tripartit, și aici, este măiestrit realizată, prima secțiune fiind construită pe temeiul unei melodii de mare expresivitate, urmată de secțiunea a doua, ușor contrastantă prin tonalitatea majoră și caracterul mai dinamic al temei în reluare, prima secțiune este ușor amplificată, după care Canzonetta se încheie în nuanțe foarte scăzute topite în liniște, într-un fel oarecum asemănător cu finalul Simfoniei Patetica, pe care îl anticipă Partea a treia — Finale Allegro vivacissimo — se leagă de Andante prin indicația Attacca subito, debutând printr-un acord exploziv al orchestrei în ff și se constituie ca un amplu tablou pitoresc, realizat cu măiestrie și îndrăzneală Măiestrie și în elaborarea și prelucrarea temelor ? prima, ritmică într-o desfășurare impetuoasă, AII- vi vaossi mo Ы îndrăzneală și în alternarea celor două episoade create pe baza acestor teme, orânduite ca într-un rondo tratat cu foarte mare libertate !/ ^ariațiunile pe o temă rococo pentru violoncel și orchestră opus ( ) reprezintă, indiscutabil, o mare cucerire a literaturii violoncelistice concertante întreaga lucrare este concepută în caracter de virtuozitate,, solicitând interpreților calități excepționale Pornind de la tema lirică, expusă de violoncel, ModA Serrrplîce Ceaikovski realizează șapte variațiuni și o codă, exploatând la maximum resursele interpretative tehnice și expresive ale instrumentului solist Orânduirea variațiunilor este făcută după principiul contrastelor, astfel eă, după expunerea temei în Moderato semplioe, urmează primele două variațiuni în Tempo della Thema, dar cu o sporire continuă a structurilor ritmice, determinând necesitatea contrastului agogic Acesta este introdus de variațiunca a treia — Andante sostenuto — o cantilenă lirica și variațiunca a patra — Andante graziozo —, aceasta din urmă marcând o accelerare ușoară apropiind-o de rlmul alert al variațiunii a eincea Allegro moderato —, de mare dificultate tehnică, încheiată eu o cadență Variațiunca a șasea — Andante — aduce din nou momentul de de confesiune lirică, după care Variațiunca a șaptea e coda — vivo — marchează punctul culminant al desfășurărilor melodii * măiestria variațională și tehnica componistică atingând culmi iu >a Alături de simfonii și concerte, creația simfonică a lui Piotr Ilici Ceaikovski cuprinde un mare număr de lucrări destinate orchestrei, într-o alcătuire variată din punct de vedere al formei și al problematicii abordate, de tipul uverturii, suitei, fanteziei, baladei și poemului simfonic, unele neprogramatice, altele programatice Din perioada debutului datează Uvertura în do minor ( ) și Uvertura în fa major ( ), primele lucrări executate în public, reținând atenția publicului și a criticii de specialitate A urmat apoi Uvertura Furtuna după piesa lui Ostrovski care, în ciuda unor imperfecțiuni, ocupa un loc de mare importanță în creația de debut a compozitorului în aceeași perioadă a fost scris și poemul simfonic Fatum ( ), a cărui partitură a fost distrusă de compozitor dar refăcuta ulterior după știme, o lucrare în care, pentru prima dată, apare în concepția lui Ceaikovski ideea de fatum (destin), rămânând apoi permanentă în creația sa, găsindu-și o întruchipare muzicală în Simfonia a IV-a, a V-a și în alte compoziții Doi ani mai târziu, Ceaikovski a compus la sugestia lui Mili Balakirev, uvertura-fantezie Romeo și Julieta ( ) după piesa lui Shakespeare, una dintre cele mai realizate lucrări programatice ale compozitorului, alături de fantezia-simfonică Furtuna op ( ) după Shakespeare și fantezia simfonică Francesca da Rimini op ( ) după cântul al cincilea din Infernul de Dante, considerate a fi perfecte din punctul de vedere al concordanței muzicii cu programul literar între anii și , Ceaikovski creează cele patru suite pentru orchestră : Suita întâi, opus ( ), alcătuită din Introducere și Fugă, Scherzo, Andante, Intermezzo (Echo du bal) și Rondo ; Suita a doua, opus ( ) alcătuită din : Vals, Visurile copilului și Dans sălbatic (cu indicația ,,în stilul lui Dargomîjski”); Suita a treia, op ( ) alcătuită din Elegia, Valsul melancolic și Tema cu variațiuni ; Silita a patra, op ( ), Mozartiana (după cum a intitulat-o compozitorul), o prelucrare a trei piese pentru pian și a unui cor de Mozart (Giga, Menuet, Cor și variațiuni), remarcabile în planul construcției, al tratării orchestrale măiestrite și al patetismului expresiei Alături de acestea, Capriciul italian, op ( ) și Serenada pentru orchestra de coarde, op ( ) s-au impus de la început prin claritatea construcției, a expresiei plastice și frumusețea melodică, devenind unele dintre cele mai îndrăgite creații ale lui Ceaikovski Printre creațiile orchestrale ale lui Ceaikovski, din această perioadă, un loc aparte îl ocupă uvertura Anul , opus ( ), în care abundă citatele melodice (ruse, bisericești, franceze (Marseilleza), o lucrare devenită foarte populară prin torța sa ,,răsunătoare si zgomotoasa", după cum o caracteriza însuși autorul ei ' ' în ultima perioada a activității sale creatoare, Ceaikovski a mai realizat mcă doua lucrări orchestrale programatice * uvertura-fantezie Ilavilet, opus ( ) după Shakespeare și balada simfonică Voievodul op ii), Tre/pak, domina tragicul și nua ițelo X>l>re, ' * , caro P^ Grave roarciale iar altele au o tematică satirică; de pildă, romanțele Seminaristul, Tunul și Ștrengarul (pe versuri proprii), La ciuperci (text de Mei), Balada’puri-celm - pe textul din Faust de Goethe — etc , adevărate bijuterii ale genului, intr-o expresie rusească în cel mai autentic stil I în contrast cu acestea, lumea copiilor, a inocenței și purității morale, este redată cu o sensibilitate, profunzime, emoție și candoare, inegalabile Aceste romanțe inspirate din universul copiilor, pe versurile compozitorului, reunite în ciclul Camera copiilor ( ) , sunt unice prin autenti- Titlul lucrării l-a fost sugerat do V V SUisov Vezi \ \ Slasov, Aiticolt ulcsc pre Musorgski, op cit , pag citatea expresiei, prin sensibilitatea și emoția profundă pe care o produc asupra ascultătorilor de orice vârstă Cele cinci romanțe : Cu dădaca — un adevărat dialog al copilului cu dădaca sa despre căpcăun și povestea fermecată,; La colț — în care copilul pus la colț de dădaca arunca vina pe pisoi; Cărăbușul — în care băiețelul povestește despre o căsuță făcută de el în grădină și despre cărăbușul care l-a lovit în obraz ; Cu păpușa -în care o fetiță își culcă păpușa, cântandu-i despre giadina din insula fermecată; La culcare — în care fetița se roagă pentru toate ființele dragi, într-o recitare precipitantă prin însușirea unui mare pomelnic de nume, sunt adevărate capodopere ale genului de o mare bogăție emoțională, într-o realizare muzicală unică Unică, este și realizarea muzicală a ultimelor romanțe reunite în ciclul Cântecele și dansurile morțîi ( ( ) pe versurile contelui A A Golesnicev-Kutuzov, un bun prieten al lui Musorgski Ca si în creația de operă, Musorgski în romanțele sale utilizează recitativul declamatorie, conferindu-i noi sensuri expresive urmărind plasticitatea redării muzicale a sensurilor' intonațiilor textului Cele patru romanțe care alcătuiesc ciclul îmbracă forme și genuri muzicale diferite ca : dansul, cântecul de leagăn, balada, marșul, în funcție de conținutul și expresia poetică Ciclul este străbătut de tragism, predomină nota sumbră, toate romanțele descriind tablouri ale morții: (Cântec de leagăn — moartea unui copil în brațele marnei sale; Serenada — moartea, sub înfățișarea unui trubadur, răpune o tânără și frumoasă femeie; Trepak — moartea unui țăran bătrân, cherchelit, degerat în pădure; Conducătorul de oști — moartea sub înfățișarea comandantului de oști, conduce la pieire armatele încleștate în luptă) Această problematică i-a impus compozitorului un stil mai sever, expresia melodică este concentrată iar rolul pianului în discursul muzical de ansamblu sporește simțitor Și în genul muzicii instrumentale Musorgski s-a impus prin creații originale După o serie de încercări (Menueto, Intermezzo și Preludio in modo clasico ( ), Musorgski realizează suita pentru pian Tablour i, dintr-o expoziție Amintiri despre Victor Hartman ( ) °, una dintre cele mai de seamă realizări ale muzicii instrumentale programatice ale acestei perioade Dispunând de calități remarcabile de simfonist, posesor al unui foarte rafinat simț al culorii timbrale, Musorgski transpune muzical zece dintre cele mai reprezentative tablouri ale lui Victor Hartman, într-o realizare pianistică magistrală, cu o melodică și ritmică de o mare forță sugestivă, într-o înveșmântare armonică originală, colorată, bogată în elemente modale, o lucrare frapantă prin ineditul și noutatea limbajului muzical în alcătuirea lor, Tablourile dintr-o expoziție sugerează însăși momentul vizitării expoziției Introducerea intitulată Promenade, având Ulterior au mai fost adăugate două romanțe: Pisoiul marinar și Calare pe Mf, ambele compuse în V A Hartman ( — ) — picior și arhitect, admirator înflăcărat al creațiilor Grupului celor cinci”, prieten apropiat lui Musorgski și Stasov Vizitând expoziția orgam- în în memoria lui Hartman, Musorgski a schițat apoi în muzică cele mai reprezentative tablouri ale fostului său prieten rolul de temă a plimbării, a trecerii de la un tablou la altul, are de fiecare dată o nouă înfățișare și expresie, redând starea de spirit a privitorului, a autorului lucrării însuși Melodia este specific rusească, în măsuri alterna- tive de AII? qiusto, nel modo russico senza alleqrezzâ, pxapoco soatenuto și se dezvoltă continuu, legându-se apoi, prin attacca, de primul tablou, Gnomus (Piticul), un tablou cu conținut fantastic, cu o melodică și ritmică foarte sugestivă, care descrie o făptură grotescă ce șchiopătează pe niște picioare strâmbe, în contrast cu tabloul al doilea, II vecchio Castello (Vechiul castel), ce excelează prin melodia sa evocatoare de factură romantică, Andmo molto cantabile e con dcdort •ww V » • pentru ca în al treilea tablou, Tuilleries (Dispute d enfante apresjeux) -~ (Tuilleries Cearta dintre copii după joc), să темпа la ritmul alert și la o melodică mai capricioasă, în concordanță cu programu propus în tabloul al patrulea, Bydlo (Carul polonez), Musorgski creează o muzică sumbră, realizând o scenă din viața de toate zilele De un farmec aparte este tabloul următor, al cincilea, Ballet des pous-sins dans leurs coques (Baletul puilor în gaoacea lor), un splendid scherzo atât ca formă, cât si ca expresie muzicală, în care, pentru sugerarea elemen • telor din program, compozitorul folosește numeroase apogiaturi și triluri Tabloul al șaselea, Deux juifs, Vun richeet Vautre pauvre (Doi еліеі, unul bogat și unul sărac), din nou o scenă din viața oamenilor — o adevărată ,,dispută” pe muzică — încheie prima parte a suitei, urmând din nou Promenada, mult amplificată în secțiunea sa finală Tabloul al șaptelea, Limoges Le march& La grande nouvelle (Li-moges Piața Marea noutate), continuă problematica vieții ^cotidiene, sugerând în mod satiric aspecte din piața din Limoges, ciorovăiala femeiloi , prin suprapunerea de voci și alternanțe ritmice determinând o factură capricioasă Tabloul al optulea, Catacombae Sepulcrum Romanum (Catacombe-mormânt roman), într-o desfășurare acordică, pe valori mari, cu multe coroane, este dominat de expresia reținută în contrast cu sonoritățile ample ale episodului următor, Con mortuis in lingua mortua, în care se aude din nou, pentru ultima oară, tema introducerii Tabloul al nouălea, La cabane sur de pattes de poule (Baba Jaga), (Căsuța pe picioare de găină, Baba laga), creează din nou atmosfera fantastică și grotescă, prin succesiuni ritmice cu accente asimetrice într-o desfășurare furtunoasă, trecând la ultimul tablou La grande porte (Dans la capitale de Kiev) (Marea poartă a bogatârilor în capitala Kiev), cu sonoritățile sale monumentale, un final impunător prin masivitatea și amploarea armonică Lucrarea a cucerit (к ’ mari muzicieni ai timpului, ca DobiiXv «Ш in o celebră ІгапярпИеге о»,,'";;’ ’ W*-, I » atrag acesta din urmă reali- Muzica de camera rusa din a doua jumătate a secolului ii vrv in cunoaște noi dimensiuni prin contribuția creatoare a lui Alevindr Porfkn> și violoncel in formații de cameră, cunoscător profund alSzicii v* ak Șl instrumentale In creația sa, Borodin este un compozitor epic cu un puternic specific național, fantezia sa nestăvilită fiind determinantă in abordarea și crearea unor genuri noi în muzica instrumentală de cameră rusă Rcstrunsci numeric, crcuțiu сіе romanțe & lui Borodin se impune prin melodica clară și expresivă, purtând pecetea unui talent excepțional In perioada studenției a scris romanțele : Nu mai iubește, frumoasa copilă! și Ascultați, prieteni! cu acompaniament de pian și violoncel, două cântece pe teme ruse și Frumoasa pescărită, pe versuri de Heine Pe un plan superior se situează romanțele Prințesa mărilor ( ), УоМ jfafeâ ( ) și în special Cântecele mele suni pline de otravă ( ) pe versuri de Heine — adevărate poeme epice de un colorit armonic fermecător și mai ales balada Marea ( ) pe versuri proprii, considerată a fi cea mai profundă dintre romanțele sale, alături de elegia Spre țărmurile îndepărtatei patrii ( ) pe versurile lui Pușkin — o melodie simplă, sinceră, de o mare profunzime, acompaniată sobru și trist Pentru pian, Borodin a creat Mica suită ( ), alcătuită din șapte miniaturi (La mănăstire, Intermezzo, două mazurci, Visuri, Serenada și Nocturna), mici tablouri muzicale scrise cu sensibilitate poetică, măiestrie* și rafinament armonic, și Parafraze pentru pian la patru mâini (împreună cu Liadov, Cui și R Korsakdv) Atras puternic de muzica instrumentală de ansamblu, Borodin in tinerețe compusese două cvartete, scrise ,,cala carte”, în spiritul lui Haydn kî Mozart, rămase inedite, lucrările sale reprezentative fiind realizare în аШі maturității, după , când a creat cele două cvartete de coarde: Primul, în Ia major (terminat în ) și al doilea» in re major ( S ) Cvartetul nr, în la maior ( — ) este rodul unei îndelungau Cvartetul nr, , în la major (I — M elaborări si căutări în vederea găsirii unui diuin propriu in mnuu u nui,l' ‘ ’ jee *omantică germană, supunând-o îuveșinăid udoi unioui е U ( )’ în caro sentimentul inutili-tațn, al unu existențe triste, al conștiinței neîmplinirii spirituale se faj simțite din ce în ce mai accentuat Textele alese de Ceaikovski corespund intru totul stării sale de spirit și aparțin lui Apuhtin, A Tolstoi, Bathaus, Mei etc ’ lata , de pildei, romanța Nopți nebune^ nopți albe op ( ) pe versuri do Apuhtin, desfășurată recitatlvic, cu intonații melodramatice într-o curgere monocromă, fără culminații impunătoare, redând o adevărată prăbușire spirituală, sau romanța Am stat împreună op ( ), în care melodia capătă con tururi sobre, într-o alcătuire variată din care răzbate sentimentul melan coliei, al regretului și căinței târzii, al unei iubiri neîmpărtășite; » sau ultima sa romanță, Noaptea op ( ) pe versuri de Kathaus, Cl expresia ei tragică, dureroasă , o adevărată presimțire a unui sfârșit apropia și iminent, așa cum este redat de textul poetic : ,,Pălește lumina slabă â lumânării /Bălăcește întunericul trist ” Un loc aparte în creația de cameră a lui P, I Ceaikovski îl ocupă lucrările pentru pian, păstrătoare a unei facturi pianistice originale, proprii compozitorului, caracterizată prin îmbinarea armonioasă a melodismulin expresiv cu sonoritățile ample, simfonice Ceaikovski evită stilul facil* virtuozitatea în sine, creând pagini muzicale de o mare forță generalizatoare în planul expresiei si al sugestivității poetice Aceste trăsătmi caracterizează creația sa de la Scherzo rus la Marea sonată șl ЛІЪит pentru copii> Scherzo rus op nr, ( SG ) marchează începutul creației pianistice ceaikovskiene înscrisa рѳ orbita marilor realizări ale muzicii ruse Теша, în structura sa melodică și ritmică, păstrează germenii unui canto popular pe care compozitorul l-a ,,cizelat” conform cerințelor dramatu’ gice AII? mod £ Do altfel, pe parcurs, capătă noi înfățișări in diferite variante, iin-punându-se ritmul de toceală care, in final in Presto — devine o adevărată dezlănțuire Rtihinică a unor ritmuri dansante Aceeași factură pianistică evidențiază și cele trei piese cuprinse in opus ( ) : Razvalina zamba op Nr , Scherzo op Nr și Cântec fără ciirinte op nr (ultima, o adevărată, bijuterie muzicală, distinsă prin grația melodică și armonia sa intimă, pe alocuri cu o ușoară, notă de tristețe, alături de ritmul energic avântat al secțiunii finale), Valsul capriciu op ( ), Valsul scherzo op ( ), Pol ca și Mazurca op — dansuri de caracter într-o realizare magistrală —, cele Șase piese op ( ), (Vecerniie greci, Scherzo humoristic, Foaie de album, Nocturnă, Capriccio și Tema cu variațiuni ), cele Șase piese pe o singură temă op ( ) : Preludiu, Fuga, Impromptu, Marș, Mazurca și Scherzo Un loc singular în creația de pian a lui P T Ceaikovski, îl ocupă Marea sonată opus ( ), construită într-o concepție apropiată de stilul Studiilor simfonice de Schumann (cu mențiunea că din muzica lui * eai-kovski transpare în permanență acel iz specific rus, lucrarea fiind realizată într-o manieră proprie, cu trăsături distincte, particularizante) Partea întâi, Moderato e risoluto, în formă de sonată foarte amplă tfr se desfășoară într-o mișcare uniformă, pe un ritm monoton de mar-, imprimat de optimea cu dublu punct precedată de treizecidoime, mtrastul fiind realizat prin introducerea, ca temă a doua, a secvențe*, gregoriene Dies irae care primește o expresie lirică, »»» Numai partea tnUi poute fi considerata cu sonata de sine stâtiUoaro amplificată do sonoritățile ample ale scriiturii pianistice, preponderent armonică Partea a dona, Andante non troppo quasi moderato, se distinge prin atmosfera poetică pe care o creează, specificul ceaikovskian al meditației profunde fiind definitoriu, în ciuda unor asemănări melodice cu Preludiul în mi minor de Chopin Scherzo — partea a treia, Allegro giocoso — este realizat în maniera-i proprie, aici având rolul de a spulbera vălul melancolic și starea de visare create în partea anterioară Caracterul fantastic al expresiei muzicale a impus o scriitură densă, într-o țesătură armonică și polifonică măiestrită, determinând execuția dificilă din punct de vedere tehnic a părții respective Finalul — Allegro vivace — încununează această sonată prin atmosfera sărbătorească imprimată de ritmurile de dans, în alcătuirile melodice modale, apropiate de stilul cântecelor ucrainiene Impresionantă este coda acestei părți, realizată pe o lungă pedală de sol major (tonică), într-o continuă subțiere a sonorităților și a intensităților, cu excepția acordurilor finale expuse într-un violent // Cele mai cunoscute dintre lucrările lui Ceaikovski rămân însă Ano- timpurile opus bis ( ), un ciclu de douăsprezece piese de caracter, inspirate de texte poetice aparținând mai multor autori, în care compozitorul își exprimă muzical o anumită stare de spirit pe care o încearcă de-a lungul celor douăsprezece luni ale anului, începând cu ianuarie și terminând cu decembrie De o mare varietate tematică este și Album pentru copii op , un ciclu de douăzeci și patru de piese programatice miniaturale, inspirate din lumea celor mici (Gânduri de dimineață, Joc în grădină, Mama, Vals, Mazurca, Cântec rus, Kamarinskaia, Cântec italian, Vechi cântec franțuzesc ș a J Concizia, expresia lapidară și plastică, sugest ia poetică, frumusețea melodică și armonică alături de structurile arhitecturale, extrem de meticulos cizelate, sunt doar câteva dintre trăsăturile ce caracterizează aceste bijuterii muzicale Particularități stilistice proprii, înnoitoare în aria muzicii de cameră, reliefează și creația destinată ansamblurilor instrumentale, IWo-ul, Cvartetele și Sextetul compuse de Ceaikovski înscriindu-se drept contribuții de răsunet în încercarea de a crea un stil propriu, autohton in muzica rusă din a doua jumătate a secolului al XI X-lea Bespeetând cronologia, vom menționa mai întâi cvartetele do coarde, Ceaikovski fiind creatorul acestui gen în muzica rusă, ce va cunoaște în perioada următoare o puternică înflorire, prin Borodin, Rimski Korsa-kov, Glazunov, Mlaskovski șl Șostakovici Prima încercare — Cvartetul în si bemol major — datează din perioada anilor și se remarcă prin bogăția sa melodică, de factură modală, la baza lucrării aflându-sc un cântec popular ucrainian, într-o măiestrită tratare cvartetistică Adevăratul model clasic de cvartet rus este realizat însă în Cvartetul nr /, in re major, opus ( ), o reușită surprinzătoare, izvorâtă din credința în viabilitatea acestui gen și în posibilitatea adaptării lui la specificul național Concepția de ansamblu este clasico-romantică, surprinzând insă prin unitatea și echilibrul formei, pregnanța tematică și înaltul profesionism Din cele patru secțiuni (Moderato e semplice — în formă de sonată ; Andante cantabile — în formă de lied, o adevărată romanță sentimentală, de autentică specificitate rusă; АгхЦь caritabile Scherzo-Allegro non tanto e con fuoco, ritmat și sprințar cu momente de capriciozitate și bizarerie, accentuate și de instrumentația colorată și Finalul-Allegro’ questo, strălucitor și impunător prin amploarea sonoră) răzbat lirismul și patetismul atât de specifice tutinor lucrărilor acestei perioade Cvartetul nr , în fa major, opus ( ), considerat de autor drept „cea mai bună lucrare” a sa „realizată ușor și simplu”, „scris aproape dintr-o suflare” , se evidențiază prin profunzimea gândirii și exprimării muzicale concentrate în acest cvartet, Ceaikovski prefigurează patetismul și melancolia specifice lucrărilor sale din ultima perioadă Prima parte — Adagio Moderato assai — poate fi considerată un adevărat triumf al melodiei, forma de sonată fiind cadrul unor desfășurări fluente, într-o continuă evoluție armonică cu patetice chemări subliniate și în orchestrație Foarte caracteristică este melodia din Adagio — un solo încredințat viorii prime —, desfășurată amplu, ou inflexiuni modulatorii date de bogăția cromatismelor, într-o înveșmântate polifonică, armonică și ritmica Lucrarea este monopartită - ceea со a determinat pe unii comentatori să o consi dere neterminată Vezi, P I Ceaikovski, Cuartele, Moscova, , pag , Vezi A Alșvang, op cit , pag măiestrită, din care triumfă patetismul său distinct, combinațiile timbrale determinând culminații de amploare orchestrală, pregătind expunerea temei întâi a formei de sonată, bogată în figurații melodice, ce se continuă cu tenia a doua, ritmică și energică, de mare forță expresivă, determinând arcuiri sonore ample, oarecum uniforme Partea a doua, Scherzo-Allegro giusto, este remarcabilă prin relieful său liric, generos și intim, prin ritmica dansantă a trio-ului, cu izul său folcloric, realizând legătura între partea întâi și a treia — Andante та non tanto —, unică prin tonul său particular și profund, prin patetismul răscolitor prin dramatismul intens al secțiunilor extreme, în contrast cu strălucirea sonoră a secțiunii mediane > Partea a patra — Finale Allegro con moto — încununează ciclul cvadripartit, având capacitatea de a sintetiza și de a oferi trăsături noi, calitativ superioare, mijloacele simfonice fiind determinante în înălțarea edificiului sonor, conferind întregului cvartet acele trăsături ce conturează personalitatea și stilul creatorului Cvartetul nr , în mi bemol minor, opus ( ), prin dimensiunile, amploarea simfonică și expresia dureroasă, se înscrie în rândul marilor realizări cealkovakiene, Caracterul epic, monumentalitatea sonorităților și expresia patetică sunt noile trăsături ce caracterizează muzica cvartetului, situându- la nivelul simfoniilor create in aceeași perioadă (a patra și a cincea), cvartetul fiind conceput ca o autentică dramă simfonică Cele patru părți ale cvartetului (Andante sostenuto-Allegro moderato-Allegretto vivo e sclierzando: Andante funebre e doloroso, та con moto si Final Allegro non troppo e risoluto ) sunt concepute într-o deplina unitate t ematică, alcătuind un ansamblu omogen de arhitecturi, din care expresia dramatică — amplificată pană la tragism — primește în final rezolvări optimiste, fin nuanțate, în deplină concordanță cu sensul filozofic și programați smul său disimulat încă din introducere, Ceaikovski creează cadrul și ambianța melodramatică a desfășurărilor viitoare Caracteristică este originalitatea desenului melodic, cromatic, înveșmântarea polifonică și expresia sa dureroasă, o înțeleaptă rezumare a tensiunilor dramatice interioare încorporate în cele * patru părți ale lucrării Iată de pildă partea întâi, Allegro moderato, în formă de sonată clădită pe temeiul a două teme : prima, activă și dinamică, derivată din * desenul introducerii, A ? modV într-o deplină unitate de expresie, cu o desfășurare constant polifonica, creând cadrul unor trăiri agitate, învăluitoare, plină de patos și noblețe totodată I Partea a doua, Allegretto vivo e echerzando, prin contrastul adus, continuă pe un alt plan conflictul dramat ic al părții anterioare Apar aici unele elemente de grotesc, accentuate de numeroasele sforzando-uri presărate eu generozitate de-a lungul părții, alternând cu sincope și contratimpi, determinând totodată desfășurarea agitată, comparabilă cu un joc voios șt straniu Partea a treia, Andante funebre e doloroso, та con moto, este de un tragism zguduitor Impetuozitatea desfășurării marșului funebru — cu ritmul său maiestuos —, expresia lapidară și concentrată, varietatea mijloacelor de expresie — din care se remarcă lamento-ul violinei secunde (pe o pedală de si bemol) urmat de tema a doua, expusă în piangendo e molto espressivo desfășurarea constant tragică, funebră, dau acestei părți dimensiunile unui amplu și măiestrit tablou simfonic, realizat cu mijloacele restrânse ale cvartetului de coarde Concluzia întregii lucrări, Final Allegro non troppo e risoluto nu se dorește sumbră, tragică, cu toate că începutul mai păstrează unele legături cu partea precedentă Tabloul optimist al unei petreceri populare se smulge parcă din durerea enunțată anterior, declanșând ritmuri și accente puternice, viguroase, ce pregătesc punctul culminant, Quasi Andante — moment de scurtă dar profundă meditație, ce declanșează apoi impetuosul sfârșit, realizat magistral prin culminația dinamică ce parcurge drumul cuprins între pp și fff Cvartetul opus , ultimul în creația lui ('eaikovski, a fost urinat de Trio pentru pian, vioara și violoncel, opus ( ), subintitulat ,,în amintirea unui mare artist”, lucrarea fiind dedicată memoriei lui Nieolai G Bubinstein, întemeietor ul Conservatorului din Moscova, prieten și mare interpret al concertelor sale Fondul tematic și problematica filozofică au fost determinante în alcătuirea particulară a lucrării, din două secțiuni: Pezeo elegiaco șl Tema con variazioni Prima parte, Pezzo elegiaco- Moderato assai, in formă de sonată, se distinge prin melodica sa de larg suflu, evocatoare și expresivă, plastică Și sugestivă într-o instrumentație măiestrită Kemarcabilă este tema întâi expusă de violoncel, tristă în expresie și evocatoare, spre deosebire de a doua, strălucitoare și masivă, J Interesantă este încheierea trio-ului, în care este readusă tema inițială a părții întâi, plină de patos și încărcată de semnificații Indicația Lugubre, nuanțele stinse (p, pp, poco a poco morendo, ppp) conferă ultimelor treisprezece măsuri o notă de tristețe, imprimată și de ritmul de marș funebru, aluzie programatică desigur, dar în același timp și precizare a unei tratări ciclice a lucrării Ultima lucrare destinată ansamblului instrumental cameral, compusă de P I Ceaikovski, Sextetul de coarde op ( ) intitulat Amintiri din Florența, pentru două viori, două viole și două violoncele, s-a impus ca una dintre cele mai reprezentative lucrări din domeniul muzicii de cameră, prin voioșia și elanul său tineresc, prin reușita realizării muzicale în ciuda marilor dificultăți întâmpinate de compozitor în procesul elaborării Deși muzica Sextetului nu are pregnanța și expresia lucrărilor anterioare, lucrarea se distinge prin claritate, fireasca conducere a vocilor într-o împletire polifonică măiestrită, prin organicitatea și logica construcțiilor arhitecturale Sextetul se remarcă prin atmosfera pasională, determinată de dinamismul, ritmurile și intonațiile de factură italiană din partea întâi — Allegro con spirito —, prin cantabilitatea melodică specifică serenadei italiene din partea a doua — Adagio cantabile e con moto —, prin tristețea poetică profundă a părții a treia — Allegretto moderato —, prin măiestria compozițională a părții a patra — Allegro vivace —, în care compozitorul îmbină ritmul de tarantellă cu cel de marș, culminând în dezvoltare cu o fugă dublă, rezultat al unei măiestrii contrapunctice superioare PAHTICUL, AJUTAȚI STILISTICE în policromia stilistică romantică de la sfârșitul secolului al XIX-lea, / uli ura muzicală rusă ocupă un loc distinct Luând drept bază creația și principiile estetice formulate de Glinka, eu conștiința autenticității și П - c originalității obținute prin valorificarea elementelor folclorice i și orientale, compozitorii ruși din această perioada, prin creațiile lor, ац contribuit la consolidarea, înălțarea și afirmarea in lume a muzicii rw, cu tonul său particular de fizionomie naționala Punând la bază principiul accesibilității, Musorgski, Borodin, Riniski-Korsakov, Ceaikovski ș a au dat prioritate genuiiloi muzicale scenice și programatice, pe care le-au realizat inti-o concepție noua, originală procedând la sinteze tonal-modale, prin fuzionarea elementelor tradiția nale cu cele naționale, modelând astfel noi organologii compoziționale ce au deschis largi perspective muzicii ruse și ешорепе d Rimski-Korsakov în general creații programatice, acestea se încadrează în estetica romantismului târziu atât în planul arhitecturilor muzicale, cât și în cel al forței emoționale, la Ceaikovski atingând cel mai accentuat patetism- Se cuvine a fi evidențiată și contribuția adusă de cultura muzicala rusă la perfecționarea tehnicii și măiestriei orchestrale, la dezvoltarea colorismului timbral, apropiat uneori de transparența impresionista ? a acefitea exprimă o nouă viziune componistică, bazată Pe IW) tipologu Șl gramatici muzicale, și evidențiază stadiul înalt al maturizării artistice la care a ajuns muzica rusă de la sfârșitul secolului al XlX-le»-yn stadiu de maturizare ce va cunoaște noi dimensiuni odată cu afirmară m secolul al XX-lea a generației de compozitori formată din Glazum"’ SostakovH*: naționale in secolul al jvx Rahmaninov, Skriabin, Miaskovski și alții Stravinski, Prokofiev, origbaaU , tradiți ’ допаіе ce seeo abordat* ite într-o ’ ^tea tex-І cuvânt, O melodie ~ orientale, ietatea și elemente polifonic, scării din ), moduri l formelor populai', doric —, e cameră ovski și, LISTA PRINCIPALELOR LUCIIĂUI ALE COMl’OZITORlLOII RUȘI DIN A DOUA JUMĂTATE A SECOLULUI Al XIX-LEA Nr crt Denumirea lucrării Anul creării BALAKIREV, Mili Alexeevicl ( — ) Concertul pentru pian și orchestră, în fa minor Uvertura pe tema unui marș spaniol Uvertura pe trei teme ruse Douăzeci de romanțe - Muzica de scenă la piesa Regele Lear, de Shakespeare - Rusia, poem simfonic (Inițial, uvertura de ani) Patruzeci de cântece populare ruse (culegere) |в în Cehia, uvertură pe teme populare cehe Islamey, fantezie orientală pentru pian , Tamara, poem simfonic Zece romanțe Simfonia întâi Zece romanțe Simfonia a doua (Suita) CUI, Antonovici Cesar ( - ) V William Ratcliff, opera după II Ho ine Angelo, operă Romanțe pe versuri de Pușkin, Nckrasov și Tolstoi - MUSORGSKI, Modest Petrovici ( — ) e uoi îzăn rOiare» staUo'Jt Romanțe și cântece pentru voce și pian O noapte pe muntele pleșuv, poem simfonic Căsătoria, operă după piesa de Gogol Boris Godunov, dramă muzicală populară după tragedia Boris Go dunov de Pușkin Tablouri dintr-o expoziție pentru pian • Fără soare, romanțe pentru voce și pian Cântecele și dansurile marții, romanțe pentru voce și pian Hovanscina, dramă muzicală populară Târgul din Sorocinsk, operă comică după o nuvelă de Gogol - t BORODIN, Alexundr І’оіПгІеѵісІ ( - ) l » Romanțe pentru voce șl plan, pe versuri proprii șl pe versuri de f Helne și Pușkin — , Trio pentru vioară, violă șl violoncel / Denumirea lucrării Anul creări Nr crt Cvartet dc coarde Sextet dc coarde Cvintet cu acompaniament dc pian Simfonia întâi în Mi bemol major * , / Simfonia a doua, în si minor ,,Bogatârskaia B Cvartet dc coarde nr , în la major ’ în Asia Centrala, tablou simfonic W Cvartet dc coarde nr în re major Mica suită pentru pian Cneazulx Igor, operă Simfonia a treia (neterminată) RIMSKI-KORSAKOV, Nicolai Andrecvici ( - ) : z'b- VZ ♦ Simfonia întâi Romanțe pentru voce și pian, pe versuri de Heine, Pușkin și Ler-montov Uvertura rusă Sadko, tablou simfonic Antar, suită simfonică (figurează drept Simfonia a doua) Pskoviteanca, operă Cântece populare ruse (culegere) Sextetul de coarde în la major Cvintetul pentru pian și instrumente de suflat Noapte de mai, operă după o nuvelă de Gogol Basm pentru orchestră simfonică, pe versuri de Pușkin Fata de zăpadă, operă după Ostrovski Concert pentru pian și orchestră Concert pentru clarinet și orchestră de suflători Concert pentru trombon și orchestră de suflători Simfonia a treia Simfonietta în la minor Capriciul spaniol, suită pentru orchestră Șeherazada, suită simfonică Mlada, operă-balet după un subiect dc Ghcdconov în noaptea de ajun, operă poveste după un text dc autor Sadko, operă bâlină Cvartet de coarde Trio în do minor Mozart și Salicri, operă Logodnica farului, operă după un poem dc L A Mei Чегпін" Sa'la' ’ °Pcrâ după un basm de Pușkin Servilia, operă după drama Servilia do L A Mei an voievod, operă dramatică Kascel nemuritorul, operă Orașul nevăzut Kilcj, operă Cocoșul de aur, operă după un basm dc Pușkin - CEAIKOVSKI, Plotr Ulei ( - ) Furtuna, uvertură după Ostrovski Uvertura de concert tu do minor Cvartet de coarde (inonopurlll) in si bemol major iernă cu var ia/tuni in ia major, pentru plan Anul creării Nr cri Denumirea lucrăr Sonata pentru pian în do diez minor Scherzo rus pentru pian, op Trei piese pentru pian, op (Razi) alina, Scherzo, Cântec fără cu vinte) Vals capriciu pentru pian, op /fo Fatum, poem simfonic ICL Romanța pentru pian, op Șase romanțe pentru voce și pian, op Voievodul, operă după Ostrovski Romeo și Julieta, uvertură fantezie după Shakespeare Undina, operă romantică după V A Jukovski Cântece populare ruse (cincizeci dc melodii) pentru pian Vals scherzo pentru pian, op Cvartet de coarde nr , op , în re major Șase romanțe pentru voce și pian, op Sinifonia^alcLoLLa^oj) , în do minor Opricinicul, operă după tragedia cu același nume de Lajecinicov Furtuna, fantezie simfonică, op Fierarul Vakula, operă după o nuvelă de Gogol (Noapte de ajun) Refăcută în , a fost publicată cu titlul de Pantofiorii țarinei Cvartet de coarde nr , în fa major, op Concert pentru pian și orchestră nr , în si bemol minor, op Șase romanțe pentru voce și pian, op Șase romanțe pentru voce și pian, op Șase romanțe pentru voce și pian, op * Simfonia atreia^ în re minor op Cvartet de coarde nr , în mi bemol minor, op Fracesca da Rimini, fantezie simfonică op Lacul lebedelor, balet după un subiect de Beghicev V P Concert pentru vioară și orchestră, în re major, op SimfonicL cL pntra în fa minor, op Evghenii Oneghin, operă (Scene lirice după Pușkin) Marea sonată pentru pian, op Suita întâi pentru orchestră, op Fecioara din Orleans, operă după Schi Ier Concertul pentru pian nr , în sol major, op Capriciul italian pentru orchestră, op Serenada pentru orchestră de coarde, op Anul , uvertură solemnă, op Trio în la minor, op Suita a doua, ,,Caracteristica”, pentru orchestră, op Mazepa, operă după romanul Pol tava dc Pușkin Suita a treia pentru orchestră, op Fantezia concertantă pentru pian și orchestră, op Manfred, simfonie în patru tablouri după Byron, op Romanțe pentru voce și pian, op Suita a patra pentru orchestră „Mozarliana ’> op Vrăjitoarea, operă după o dramă de J V Spajinski Simfonia a cinceg, în mi minor, op llamlet, uvertură fantezie, op Frumoasa adormită, balet op, , după basmul ui ci iau Dama de pică, operă după Pușkin Jolanta, operă după Henri к Hcrz Spărgătorul de nuci, balet-feerie, op ' * Romanța pentru voce și plan, op, Simfonia a șasea, în si minor, op- ? ' BIBI IOGHAI ie selectiva Alșvang» A : Berhckovn, Nina : Bcrger, \V G »’ Berger, W G : Ceaikovski, V I : Constant inescu, (i rigorc (și colectivul) : Erismann, Guy : Gordeeva, E M : Gordeeva, E M : Maniat, Marcel : Rimski-Korsakov : Stasov, V V : Popova, T : Popova, T : Remizov, : Solovțov, Л : CeaMwA'G Editura Muzicalii, Bucuroșii, ( TchaiROVski, Actes sud Ari он Cvartetul de la Jlaydn la Dcbussy, Editura MiizicidA, Виним Muzica simfonică romani ied ( — ), Editura Miizlndri | || curești, Despre operă, Editura Cartea rusii, Articole alese despre Musorgski, Editura Carlca rusii, Ghid de operă, Editura Muzicalii, Bucuroșii, Tchaikooski, l'homme el ses ocuvrcs, Paris, ( Compozitorii ,, Mănunchiului puternic despre o perii, Editurii irln rusii, Grupul celor cinci, Editura Muzicalii, Bucuroșii, Moussorgski, Seuil, Paris, , reed Cronica vic/ii mele, Editura Muzicalii, București, Studii, Editura Cartea rusii, voi I șl II, Л P Borodin, Editura Cartea rusii, M P Musorgski, Editura Cartea rusii, A P Borodin, Editura Cartea rusii, W A Bimski-Korsakov, Editura Cartea rusii, IV CULTURA MUZICALĂ CEHĂ NAȚIONALĂ „Cântecul național are o singură spiritualitate, deoarece d reflectă omul așa cum e, cu cultura sa nativă, nu cu cea venita din afară ’’ LEOS JANÂCEK în constelația romantismului celei de a doua jumătăți a secolului al ХІХ-lea, cultura muzicală cehă apare ca un fenomen de convergență, strălucind distinct, profilând noi tipologii muzicale, rezultante ale simbiozei dintre aspectele clasico-romantice de tip european generalizat și potențarea particularizantă, investită cu funcții noi, complexe, autono-mizante, ale caracterului național Mai mult decât în alte țări slave, în provinciile cehoslovace Boemia, Moravia și Silezia, practica muzicală profesionistă și viața de concert aveau o veche tradiție, Praga fiind unul dintre centrele muzicale europene de frunte, atrăgând numeroși muzicieni de seamă ai timpurilor, de la Mo-zart , Beethoven și Weber la Berlioz, Liszt, Wagner, Glinka si Ceaikovski Să reținem însă că activitatea muzicală cehă era susținută de muzicieni autohtoni, care prin înaltul lor profesionalism s-au impus atenției lumii muzicale în calitatea lor de compozitori, interpreți și pedagogi, unii dintre ei înscriindu-și numele în cartea de aur a istoriei culturii muzicale europene, prin contribuțiile aduse la cristalizarea unor genuri muzicale, la conturarea unor direcții stilistice noi și la formarea profesională a unor mari personalități ale culturii muzicale europene în , după insuccesul dc la Alena, Mozart a prezentat la Praga opera sa Au/dff lui Figaro, primită triumfal, după care, la cererea publicului praghez, a compus in , opera Don Juan, , Din Boemia au pornit prin Europa : Bohuslav C crnohorski ( ) supranu-mit „Bach al Cehiei , Josef Mysliveăek ( — ) supranumit ,,ll divino Boemo , a( \aclav Stăm ic (Stamilz, — ) cel care la Mannheim — prin creația sa simfonică— a contribuit la pregătirea clasicismului muzical; frații FrantiSek Benda ( — ) м Jir‘ Anlonin Benda ( — ), compozitori și maeștri de capelă, primul la Potsdam, al doilea la Golii# ; creatorul melodramei scenice — Anlonin Keicha ( - ), pionier al teoriei muzicale moderne, unul dintre primii care a atras atenția asupra virtualilăților modurilor vechi, compozitor de opere, simfonii și muzică de cameră, profesor, avându-i ca elevi pe Gounod, Franck» avea conștiința spe- ; C J ▼ ъѵлпилшлі n /L- ■ , ai ta lor fiind integrată în stilul muzi- telor pregătitoare apa- cal european generalizat al : Л iața muzicală densă d lea, deși dominată de muzica germani i m i- - ’ tatea uuor tradiții si existam n /' '' лііапя, demonstrează contirmi-plificare a semnificațiiior și de eoni urni? T olerne^™ complexe’ de am' riției unui stil muzical liațional KrncT Acum se întocmesc primele enio rnvi o f , primele opere în limba națională ( lbt et“usi orbită stilis-iogio O îmbogățește cu noezie popula • Populare cehe — a rămas p dedusă din substanța popul muzicii romantice de tipul o| ba fel, Antonin Dvorak, care m generai '-bea, va excela în domeniul simfoniei, a curei boi sugestii, desprinse din spiritul rapsodii , | €Pică și colorație,” ritmică de dans popul u Dealtfel, acest spirit înnoitor se va manifesta continuu în interiorul culturii muzicale cehe, accentuând diversificarea stilistică ce va cunoaște o nouă fază în muzica secolului al XX-lea, reprezentată prin Leos Janâcek Vitezslav Novak, Joseph Suk, Bohuslav Martinu, Aloi я Haba și alții, ’ OPERA Eu cred că opera este genul cel niai necesar națiunii”' DVORAK E firească și legitimă mândria cehilor, a praghezilor în special, de a fi fost, la sfârșitul secolului al XVIII-lea, gazdele a două evenimente muzicale de rezonanță mondială, anume prezentarea în orașul lor a operelor Nunta, lui Figaro și Don Juan de Mozart E firească și legitimă pentru că aceste evenimente demonstrează că încă de pe atunci exista în Praga o tradiție muzicală, un teatru muzical dezvoltat și un public format, receptiv la nou, cu un gust muzical rafinat, în viața căruia opera ocupa un loc de frunte Viața muzicală intensă a determinat perindarea pe scena Teatrului de Stat a numeroase trupe de operă, mai ales italiene, satisfăcând gustul pentru^ frumos al publicului ceh De precizat însă că, la fel ca și viața politică și economică, și viața artistică era condusă de austrieci care închideau în fruntariile imperiului lor națiunile din centrul Europei, astfel că operele prezentate aparțineau în exclusivitate compozitorilor germani, italieni, francezi: Auber, Bellini, Donizetti, Meverbeer, Weber, Verdi» v\ agner rimele opere în limba cehă, apar abia în prima jumătate a secolului al ХІХ-lea și aparțin lui Frantisek Skroup : Dratemik ( ), Ohifich și Bosena și Nunta LibuSei ( ) — lucrări în stil romantic, de factură convențională, neavând nimic ceh în ele în afara subiectelor si textului cântat Iată însă că, spre , sub presiunea ideilor naționale, arta dramatică dezvăluie impulsuri fecunde Este momentul în care opera cehâ de vine națională, nu numai în text ei și in substanța muzicală, în expresia eu în această perioadă este inaugurat Teatrul Național Ргоѵіш' ( ), a cai ui activitate marchează începutul unei vieți teatrale cela permanente țSuflctu , organizatorul și animatorul activităților muzicale :•— ) /и* * • mceput a mllit-i , ’ ,'l°r al orchestrei teatrului ‘ Pentru crearea unui stil muzical pentru formafea unei a fost BedMch SMETANA ( care intermediul nle lui Berlioz, Moschelcs, Hummd, Clara Schuniann, llml (д supra sa în cărora ia contact cu arta romantică Llszt va exercita o pu în|Untarea Teatru-ca pianist, dirijor șl compozitor Beîntors la Praga in IMH lin ушЫ ceM DWjOr al lui Național Provizoriu, pe a cărui scenă urma sa se pic , auțohtone, compunând nun orchestrei din , Smetana a contribuit la nU' uwlte opere și alte lucrări simfonice și de cameră, l i Bccthoven, Snu- J>cale pragheze (pianist, compozitor, pedagog și cri tic muz în , într-un articol publicat în Mni amna convenționalismul instaurat la Teatrul Napona ^vitale opere italiene șl franceze — și pr Ponală, alături de cele mai valoroase lucrări din ■naiul național), ^тС?“ПрХ^ін-l'r'ovizoriu — care prezen а ni(-a convenționalismul instaurat la качи- — >• - ,,егйш să fie promovata ai « vitate opere llaliene și franceze și proabtele nWretSii, con narsai vonală Mint urî Ял Лліл «глілглаам іпргйі’і din гсри Evenimentele prezentate pe scenă , deși se petreceau în secolul al ХШ-Іеа, ofereau publicului oglinda realității cehilor din secolul al XIX-lea, starea lor de ocupație și dominație străină, aspirațiile lor de libertate și independență națională» Acestor evenimente Smetana le-a dat o interpretare muzicală dramatică, expresivă și captivantă, opera distingâîidn-se prin expresia sa lapidară, prin frumusețea melodiilor de inspirație cehă, unele arii și coruri excelând prin grandoarea și frumusețea expresiei lor Talentul dramaturgie al compozitorului se releva în toată splendoarea, mai ales în scenele do ansamblu (ex scena Jira și poporul praghez), concepute ca adevărate fresce monumentale De remarcat, de asemenea, particularitățile recitativelor create de Smetana într-o maniera specifică, strâns legate fiind de intonațiile vorbirii cehe Și cu toate că opera nu relevă încă în totalitate trăsăturile stilului său original, ea se înscrie în^ istoria teatrului liric ceh drept prima dramă muzicală patriotică națională, de concepție modernă De o cu totul altă factură este Prodana nevestei (Mireasa vândută, ), operă în trei acte, după un libret de același Karel Sabina Tematica desprinsă aici din viața satului ceh, nu a fost numai pretextul creării unei opere comice S, ci i-a oferit compozitorului, totodată, cadrul și prilejul prezentării unor tablouri ale vieții populare cehe, dominată de tipuri si de caractere diferite, tipice Nu viața grea, tristă, feudală, este descrisă de Smetana în opera sa, ci frumusețea obiceiurilor, robustețea și vigoarea morală a poporului ceh din mijlocul căruia el însuși s-a ridicat Prin noua sa operă, B Smetana oferă publicului și lumii un nou model muzical scenic, apropiat de idealul mozartian prin simplitatea comicului și a expresiei muzicale, prin galeria de personaje pe care le creează Acțiunea operei foarte simplă, dar nu banală , de un comic seducător, surprinde prin vivacitatea și modul alert al desfășurărilor scenice, prin inteligenta conducere a acțiunii, într-o rezolvare gradată a conflictului, punând în evidență caracterele personajelor, trăsăturile lor comportamentale In opera sa ,,cea mai plăcută și cea mai veselă dintre operele sale , o veritabilă floare primăvăratecă” , compozitorul nu urmărește să realizeze o caricatura muzicală, o galerie de personaje numai comice, ci , , în stolul al ХШ-ка, după moartea lui Pfcmysl Olakar al -lea, regele Воешіеи țara ь lor iritonațională specifică melosului și ritmurilor populare (Scena a doua din actul întâi, scena a cincea din aedul al treilea etc ), VL alături de paginile comice prin care sunt reprezentați Kecal și Vaăek — primul palavragiu notoriu, debitând fel de fel de baliverne, al doilea bâlbâit, naiv și inconștient, pentru care căsătoria nu-i problema lui, ci a mamei sale (Scena a doua și a treia din actul al doilea) v - Л prin Un loc important atribuie Smetana în operă scenelor de ansamblu, care redă veselia, vigoarea și dinamismul popular, corurile excelând prin forța lor de sugestie și expresie muzicală (Scena înt&i și a oincea din actul întâi polca; scena întâi din actul al doilea, scena a noua și a zecea din actul al treilea) Con \ivâc £ Toate acestea au făcut ca Mireasa vândută să se bucure încă de la apariție de o mare popularitate atât pe scenele din Cehia, cât și din :;ne fiind una dintre cele mai cunoscute opere ale culturii muzicale cehe Dalibor ( ), operă în trei acte după im libret de Josef Wenzig singura tragedie muzicală a lui Smetana, a fost creată în aceeași perioadă cu Mireasa vândută Acțiunea a fost extrasă dintr-o legendă al cărei erou principal — Dalibor — este un personaj istoric , conducător al poporului răsculat, fiind decapitat în urma numeroaselor acțiuni întreprinse împotriva tiraniei seniorilor Din legendă, autorii operei nu păstrează decât anumite elemente, creând însă în jurul eroului legendar o acțiune puternică, o dramă a cărei desfășurare scoate în evidență trăsăturile morale și faptele sale de vitejie Din punct de vedere al dramaturgiei muzicale, opera Dalibor prezintă unele elemente noi pe care le aduce Smetana Astfel, se observ ă preocuparea expresă de a crea o dramă unitară în planul expresiei, m desfășurare continuă, simfonică, orchestra primind funcții sporite contribuind la conturarea psihologiei personajelor Remarcabilă este invenția melodică de o extraordinara un , a o stilistică într-o mare varietate de modalități, determinând caracterul solid și monumental al lucrării în Dalibor își lac simțită prezența și unele motive caracteristice, cu reveniri de-a lungul desfășurărilor mm icale, a\ a însă o cu totul altă funcție și destinație față de leit-motivul wagnerian * ЙІ »*• Unul dintre turnurile castelului din Praga poartă și astăzi denumirea de l'urnul lui Dalibor, , э Dalibor îl răzbună pe prietenul său, cântărețul Zdenăk (prins și uc > v e uu din castelul vecin), incendiind castelul și ucigându- pe Milada — se plânge regelui Dalibor este condamnai pi \ ‘‘‘J * Ul Olisnhatia este descoperită» băția eroului, Milada decide săd elibereze cu aju «ni pi i- ’ prietenii lui Dalibor atacă convoiul care îi duce la eșafod Milada este rănită mortal, Dalibor, сап șefului gărzii regale, moare și el Arhitectura operei păstrează tipurile tradiționale de scene și acte, cu numere închise, dar acestea sunt sudate prin construcția melodico-ar-monică de factură națională cehă „ Tot dintr-o legendă își împrumută subiectul și opera Libitse ( / ), dnnn un libretde J WenziV „Tablou solemn” - cum o numește compozitorul — nefiind nici tragedie, nici dramă muzicala, nici рол estire istorică, ci un adevărat poem solemn închinat ™cre; zătoare în viitorul său liber, lucrarea fund consideiata diept ma opera națională cehă M Fascinat de frumusețea libretului , Smetana creeaza in LibvSe o mare operă prin excelență naționala, ,,o veritabila apoteoza, un imn de glorificare a națiunii” cehe, o adevărata culme a gândirii sa e muzicale, o operă de excepție din toate punctele de vedere, realizările fiind specta-culare, mai ales în planul melodic, armonic, polifonic și oichestial De la început se impune Preludiul care înlocuiește uvertura, іетаг-■cabil prin concizia sa, prin caracterul solemn și maiestuos al sonoi i taților de fanfară, de im efect grandios Remarcabile sunt și temele eroilor principali, Libuse și Premjsl * prima — melodioasă, tandră și feminină —, a doua — eroică, energică, bărbătească—, dezvoltate într-un episod orchestral măiestrit Și celelalte personaje principale sunt reprezentate prin leit-motive, conferind lucrării o solidă unitate tematică și caracter simfonic Deosebit prin noutatea sa este finalul, profeția Libusei, conceput din punct de vedere al formei independent de materialul tematic al operei Aici, Smetana pentru prima dată întrebuințează melodii de coral hussit, căruia îi conferă semnificații noi, imnice și idilice, întreaga operă edificându-se ca un impunător ,,monument de forță, de mândrie și de grandoare care nu are egal în arta cehă” Odată terminată opera Libuse, Smetana părăsește tematica istorico-legendară și se îndreaptă din nou spre viața cotidiană, spre oamenii simpli, de ale căror obiceiuri, muzică și dansuri, se simțea puternic atras Maturitatea și experiența artistică aveau să- conducă însă spre un nou tip de operă comică, în care nu culoarea locală trebuia evidențiată, ci trăsăturile esențiale generalizatoare, particularizante ale specificității caracterului național ceh , aceasfă sferă de preocupări se înscrie opera Dve vdovy (Două vă-T?u? e’ ^bret de Emanuel Ziingel, după o comedie franceză de hehcien Mellefille o comedie muzicală de cea mai autentică factură, în care elementele de limbaj popular se mariază cu formele și genurile muzicii romantice, determinând o construcție muzicală solidă’ de sinteză Ac- laU de ss ЯгЛ si» doi frați, determinând reconcilierea dintre Cbrudoă și Ubuge/u^sW^est^chli^nobiîul • • Zdenek Nejedly, Bedfich Smetana, op cit , p Bohumil Karasck, Bedfich Smetana, Editio Supraphon, Praha, , pag țiunea operei, destul de banală , i-a prilejuit compozitorului ocazia crea iii unui spectacol atrăgător, un autentic scherzo plin de prospețime frumusețe și invenție muzicală Mai mult decât în operele anterioare, în cele două acte ale operei apar numeroase scene de ansamblu alături de excelente coruri, imprimând operei prospețime și dinamism Pe un plan superior se situează Hubicka (Sărutul, ) ,,operă populară în două acte”, după cum precizează compozitorul în pagina de titlu, pe un libret de Eliska Krasnoliorska, după o nuvelă de Karolina Svdtla Elementul comic, preponderent în operele anterioare, aici este mult diminuat, în favoarea expresiei lirice, acțiunea primind o motivație mult mai apropiată de adevărul citadin, compozitorul pătrunzând mult mai adânc în psihologia personajelor însuși subiectul operei i-a impus o astfel de dramaturgie, situațiile scenice fiind aici mult diferite de cele din operele sale comice anterioare Trăsătura generală a operei este lirismul care se impune de la început, ușor sesizabil în partida vocală a celor doi eroi principali — Vendulka și Lukas — ale căror intervenții nu au nimic comic, din contră, cântul lor exprimă tandrețe (Duetul Lukas-Vendulka, scena a cincea, actul întâi); AricD-^ аппэсо&о în aria servitoarei Baice (Scena a șaptea, actul al doilea), una dintre cele mai frumoase pagini scrise de Smetana, Ladislav Podhajsky s-a îndrăgostii de frumoasa văduvă Anezka, închisă în doliul său cu amintirea defunctului Sosită la verișoara sa Karolina, tot văduvă, Anezka îl întâlnește pe Ladislav care vânează în mod fraudulos pc proprietatea Karolinvi Acei sta, sesizând situația, provoacă gelozia verișoarei sale, dansează cu Ladislav, care îngenunchiază apoi la picioarele ei După explicații, Anezka acordă mâna tânărului îndrăgostit De multă vreme Lukaă o iubește pe Vendulka dar, constrâns de părinți, se căsătorește cu alta, care moare făcând posibilă cererea în căsătorie a fetei iubite După consimțământul părinților, Lukaă dorește să-și îmbrățișeze viitoarea soție dar este respins sub pretext că defuncta nu permite aceasta decât după căsătorie Supărat, Lukaă pleacă, inlorcându-se apoi cu un grup de lăutari ce-i cântă Vcndulkăi un cântec batjocoritor, făcând-o să plece in munți După mari peripeții Lukaă reușește să-și ceară scuze, reconcilierea fiind confirmata printr-un sărut — c și in minunatele descrieri ale climatului și peisajului natural în care se desfășoară acțiunea ('onstrucțla solida a operei, caracterul popular asigurat de prezența intonațiilor folclorice, buna dispoziție și voioșia comică fac din opera bătutul o mare capodoperă a muzicii cehe, a lui Smetana, fiind prima creata in perioada surzeniei sale J^ementele semnalate în opera anterioară sunt continuate în Tajem-sțn (Secretul, ), operă comică în trei acte, pe un libret tot de Eliska lasno orska, în care Smetana — într-o stare de concentrare supremă — accentuează și mai mult analiza psihologică, evidențiind trăsăturile ce ,Ze ava pe fiecare, Personaj în parte Și cu toate că este intitulată ■o ■■ ‘ ( >secrelul” гінагмм dintre cei doi ti-prugul acestei case, spre bucuria mul i ’ МШ,ПЬ °We Rozei pentru el ’ secretul” dragostei dintre cei doi jurase că niciodată nu va mai trtc adunate, cere mâna Rlaienkăi pentru Vitek Ș ‘ зов Șl aici unele pagini se remarcă prin valoarea lor deosebită Ne mărginim să amintim doar una, și anume scena dintre Vitek și B a enka (Scena acincea din actul întâi) al căror cântec de dragoste se înalță măreț și impunător, atingând culmile superioare ale frumuseții și expresiei romantice Simplitatea construcțiilor intervalice și ritmice, înveșmântarea armonică și polifonică^, orchestrația plastica conferă muzicii originalitate și caracter popular național ceh, melodia înscriindu-se printre marile reușite ale compozitorului în acest domeniu Ultima sa operă, Cer tor a stâna (Zidul diavolului, ), pe un libret tot de Eliska Krasnohorska, este o operă comică romantică al cărei subiect este extras din lumea cavalerească a Evului mediu, din care Smetana păstrează — ca și în operele anterioare — doar fondul pe care grefează situații, scene și acțiuni serioase, uneori chiar grave Lirismul subiectiv, tendința de a evolua pe noi coordonate stilistice l-au condus pe compozitor la realizarea uneia dintre cele mai originale opere ale sale Limbajul muzical pare a fi mai complicat, mai ales din punct do vedere armonie, prin utilizarea cromatismelor, a unor armonii insolite, determinante în crearea cadrului fantastic în care își desfășoară acțiunile sale demonice diavolul, întruchipare masculină dublă: Rarach (diavolul) și pustnicul Beneă, învins de dragostea curată și sinceră a oamenilor Nuanțe și particularități stilistice proprii comporta și creația de operă a lui Antonio DVOBAK ( — ) înscrisa in tezaurul cultural ceh ea o valoroasă contribuție la dezvoltarea teatrului liric național Cunoscut mai ales ,,ca autor al mai multor^ simfonii^cu toate că niciodată nu a ascuns gustul pentru muzica scenica — după cum însuși mărturisea (\ Dvorak, în creația sa, este mult mai apropiat decât fernetana de tradiția clasico-romantică Invenția melodică și armonica spontană, strălucirea orchestrală, claritatea planurilor simfonice, suplețea modulațiilor și a construcțiilor arhitecturale, în afara oricărei preocupări exprese de a fi modern, sunt căteva din trăsăturile caracteristice, determinante ale stilului său original Muzica operelor lui Dvorak este captivantă prin profunzimea și sinceritatea expresiei, prin exuberanța și spontaneitatea construcțiilor melodice, simple dar plastice, deduse din structurile muzicii populare Cu toate că unele opere ale sale au fost influențate de stilul lui Wagner, Verdi, Meyerbeer și Smetana, expresia muzicală la Dvorak este națională, creația sa înscriindu-se printre cele mai de seamă realizări ale teatrului liric ceh De o mare varietate tematică (istorică, romantică, comică, feerică), intr-o realizare muzicală măiestrită, variată din punct de vedere al alcătuirilor, al manierei și al unghiului de abordare a subiectului, operele lui Dvorak au rămas, totuși, în ansamblul creației sale, în planul secund, nici mia dintre ele nereușind să egaleze celebra sa simfonie Din lumea nouă (poate RusaTka!) Primele două opere, Alfreă ( ), operă eroică în trei acte după un text de K Th Korner, și Kral а иЫіт (Regele și cărbunarul, ), operă comică în trei acte după un text de Bernard Guldener, au fost începuturi timide, puternic marcate de stilul lui Wagner, stufoase, cu lungimi nejustificate : prima nefiind prezentată în timpul vieții compozitorului, iar cea de a doua fiindu-i respinsă de conducerea ,,Teatrului provizoriu'', ca inexecutabilă Dar subiectul îl atrăgea puternic, și-l considera demn pentru a fi pu> pe muzică Astfel că o nouă operă Kral a uhlir (Regele și cărbunarul apaie în , după un text de Matej Kopecky Noua operă (opus ) are “ " Antonhi Jlvofak s-a născut le Nelahozcvcs, lângă Praga, la septembrie -И, fhnd Pul unuj hangiu laicnt excepțional, Dvorak își începe studiile iu anul la Zlonice, cu An- Г pianul, vioara, viola și teoria muzicii Contactul cu muzica popu- vfinr' л urii naționale va li hotărâtor în orientarea estetică a viitorului comp ; z t>r, dHerminand aparijia prinielor compoziții (piese instrumentale având la bază melodn p>pu an m dansuri cehe), In , Dvohik intră la Școala de orgă din Praga, unde studiază riu’’X X i ’ Г Care O a,(,SOlVft °- ,)in ,ă “lt™ Serului proviz^ « intr-o redare muzicală măiestrită, ă în sensuri și semni- кч'!п(‘? оа StPSWJ (încăpățftnații, n Încet dm viața satului ceh ззя tuiw *• «a’ A' J,Vofak apele™«, ш comedie muzicală plină de vet-vă n ' ,nJ Uentat de Smetana, realizând glume vesele, cu tipuri de pe soîm ?ituatH comice, Ritmul alert al desfășurărilor le stil vocal mult apropiat vorbirii, astfel etc , ci un dialog continuu, plin de ѵегл cu o melodică particulară simnD J,TuAeaare muzicali măiestrită, ficații estetice ’ P Л dai smcera b°gata n sensuri și semni- în contrast cu celelalte opere, Wanda ( , opus ) este o oneră tragica (singura de acest fel în creația lui Dvorak) deosebit de amnîiF Hn cmci acte) cu o acțiune puternică ззэ desprinsă dintr-o legendă iîtoriS de scriitorul polonez Julian Surzycky, transpusă în libretele operî £ Frantisek Zakirejs și V Beneă Sumavsky Și în această opera, în ciuda unor slăbiciuni ale libretului (gândit teatial, cu numeroase detalii, unele fantastice) și a unor procedee drama-turgice wagneriene, Dvorak creează o muzică grandioasă, de mare forță emoțională, mai cu seamă în scenele de ansamblu situate la sfârșitul actelor Se remarcă în special splendidele coruri realizate magistral, invenția melodică și orchestrația strălucitoare, evidențiind un stil muzical conturat și individualizat După intermezzo-ul cu opera Wanda, Dvorak revine la genul comic și creează Selma sedlak (Țăranul isteț, , opus ), operă comică în două acte după un text de J O Vesely Muzica operei, a cărei acțiune se desfășoară într-un sat ceh °, este mult mai caracteristică pentru stilul lui Dvorak, prin specificul melodiilor de colorit național, prin varietatea ritmurilor și strălucirea instrumentației Acestea au făcut ca opera să fie prima din creația lui Dvorak ce a depășit granițele țării, fiind reprezentata la Dresda, Hamburg și Viena Mathias, regele Boemiei, rătăcind prin pădure după vânat, popi Mșh , ‘-'ia « • r,aș al părinților, ч Wanda, fiica prințului polonez Krak, refuză mâna pи‘nțnluщ rînmând astfel războiul dintre germani și polonezi îu lin u ‘ rCveni conipatrio- tj,/an:a germanilor, Wanda jură zeilor că le va dărui vm| > • •• polonezilor victorioși Mo Doi tineri se iubesc, dar tatăl fetei, care este bogat, doreștei cai fl с « să yască cu un tânăr mai puțin sărac în sprijinul celor doi tineri vine nobtnu, Paie o greșeală săvârșită In tinerețea sa Vt Stilul dc maturitate al creației dc operă a lui Antonin Dvorak este marcat de Dimitry ( , opus ), operă istorica în patru acte, după цд libret de Maria Oervinka — alcătuit pe baza unor întâmplări extrase din-tr-un fragment dramatic dc Friedrich Seinilor și din tragedia istorică cehă Dimitr Іѵпѵоѵіё de Ferdinand Milovcc Acțiunea operei,este un fel de continuare a celei din Boris CMunov dc Musorgski și urmărește laptele falsului Dimitri uzurpatorul, după moartea țarului Boris Fiind în posesia unui libret magnific, cu situații dramatice și tensiuni puternice, cu desfășurări poetice, Dvorak creează o operă monumentală, de o mare forță de expresie, într-o alcătuire variata, din care răzbate climatul slav, rus și polonez Pentru crearea cadrului și realizarea coloritului local, Dvorak utilizează intonații folclorice specifice muzicii ruse și poloneze, sesizând și realizând anumite particularități melodice, armonice și ritmice Pe un alt plan se situează Jalcobin (Iacobinul, , opus ), operă în trei acte, pe un libret de aceeași Maria Cervinka, a cărei acțiune se desfășoară, din nou, în mediul pitoresc al satului ceh, dar de data aceasta la sfârșitul secolului al XVIII-lea Tabloul vieții sătești este surprinzător, în acțiune fiind antrenate toate categoriile sociale Pe de o parte, viața simplă dar sinceră a sătenilor si a institutorului Benda, pe de altă parte cea de la castel, a familiei generalului Vilem de Harasov, măcinată de intrigi Climatul intim, specificitatea cehă, suita de situații scenice antrenante, caracterul popular al muzicii, tipurile de caractere — foarte originale prin atitudinea și comportamentul lor — au făcut ca opera să treacă drept una dintre cele mai optimiste, mai reușite și mai populare din creația compozitorului De dimensiuni modeste, opera este strălucitoare prin muzica sa originală, în care apar intonații specifice cântului religios vechi, ale cântecului popular ceh și prin ritmul alert al desfășurărilor scenice Iacobinul este una din cele mai originale opere create de Dvorak Odată cu Cert a Katia (Diavolul și Katia, opus ), opera comică în trei acte, pe un libret de Adoîf Wenig, Antonin Dvorak abordează o nouă problematică, desprinsă din lumea poveștilor populare cehe, ireală dar fermecătoare și bogată în semnificații etice Fascinat de fruniu- înJl ™nG a ordonat asasinarea țareviciului Dimitri, fiul lui Ivan cel Groaznic и »* r * П Scăpat ₽ astfel că un aventurier profită se însăsi văduva lui P°l°nczilor, Dimitri ocupă tronul, fiind recunoscut uț teste de fiica lui Boris Cn i llOazn, c ‘ furate (Mat buci, misterios și mizerabil; Rafia, frumoasă, vorbăreață inteligentă și curajoasă; Lueifer dr-icid '« n J prin melodii, armonii și ritmuri earaetei istice ’T gF°tt mtonațională cehă, Dvorak punând nn im , vivace, dialogul ocupând loc centrii în ' ■ sunt sceneie ae cians (dansul țăranilor, al dracilor în infern, actul al doilea poloneza de la începutul actului al treilea etc ), pe care Dvorak e reah zează in mamera-i caracteristică P ^orak le reali- Tot după o povestire populară a fost creată și Rusalka ** ( , opus ), opera linca m trei acte, pe un libret de Jaroslav Kvapil una dintre cele mai cunoscute și apreciate opere create de Dvorak Spre deo-sebii'e de opera anterioară în care JEonclul rămâne în permanență comic, care îmbină armonios elemente ale lumii fantastice, de bas: reală Astfel, (Rusalka^ șe îndrăgostește de un prinț pământ pasiuni umane, este părăsită, destinul celor doi fiind tragic : prințul va muri, iar Bnsalka se va reîntoarce în împărăția^apelor Tlai mult decât~în~celelalte opere, în V Păstorul Jirka urmează să reglementeze conflictul dintre cruzii semen și țaranu exploatați fără milă El apelează la puterea Infernului, astfel că L“® ,'er I ' eXtJÎ ^ м Marbuel pentru a-i aduce pe prințesa libertină și răutăcioasă Dar est, tu pincol t ' ’ j(l brațele Rusalkiti muruid }*’ mbrățișareu ei Cu un ultim sărut dat celui iubit, ItusalKa coboară mpârăția apelor alături de însoțitoarele ei *n Imbrățh Tată, așadar, o lume feerică misterioasă, descrisă muzical prin mijloace simple dar determinante în realizarea unei expresii muzicale puternice Caracterizarea muzicală a personajelor este plastică și colorată, muzica — de o deosebită frumusețe — creează cadrul feeric prin sonorități transparente apropiate impresionismului, cu efecte decorative, cu armonii modale, cu înlănțuiri diatonice ce întregesc expresia melodică, puternic integrată în acțiunea dramatică a operei Din operă se desprind ca deosebit de valoroase : Cântecul de dragoste al Rusalkăi (actul întâi), ) duetul Rusalka-Geniul apelor (actul al doilea), duetul Rusalka-Printul, din finalul actului al treilea ș a De remarcat coloritul orchestral — varietatea combinațiilor timbrale de un efect surprinzător și de mare plasticitate — pe care’ îl realizează Dvorak în opera sa, astfel că Rusalka trece drept una dintre cele mai de seamă opere ale literaturii muzicale-cehe w Ultima creație scenică a lui Antonin Dvorak, Armida ( , opus ) oporă în patru acte pe un text de Jaroslav Vrchlicky, după Ierusalimul eliberat jde Torcțuato Tașso, este tot o feerie muzicală Ea apare într-o perioada in care compozitorul, după succesul cu Rusalka, dorea să creeze o noua opera mare, inspirată din lumea fantastică si mitologică Subiectul romantic-istoric, încărcat de elemente feerice și 'fantastice , l-a atras pe voia mai ales prin puterea și sinceritatea dragostei ce-i unește pe Armida și Rinaldo, prin dualismul trăirilor acestuia din urmă, aflat între țepa pasiunii amoroase și îndatoririle sale de cavaler combatant Dar, innd arhicunoscut , acest subiect apare drept desuet în epoca lui Dvorak, aceasta contribuind la insuccesul operei, cu toate că din punct de vedere muzical este superioara multor lucrări anterioare în Armida, Dvofak Damascul condus dc regele Ilydraot este amenințat dc crueiidn francezi Prințul vrăjitor Isrnen, îndrăgostit do Arniida, fiica regelui, anunță că numai prin Ar îida aceștia pot li opriț) Astfel că, prin vrăjitorii îi invocă tabăra crucialilor, printre care îl zărește ne Rinaldo-cavalerul visurilor sale Apariția el fascinează privirile cava orilor, Rinaldourmând-o in palat Oscilând Intre dragostea pentru Armida și datoria ft, Rinaldo‘{“ , pornfnd târziu), o recunoaște pe Arniida, u lovește, in care (pi »" De-a lungul secolelor al XVllI-lea și al XlX-lea au apărut peste patruzeci de opere inspirate de aventurile Armidci, accentuează analiza, psihologică în favoarea dramatismului Armlda este însoțită de melodii do maro sinceritate în expresie, învăluite în culori lin nuanțate, transparente, apropiate do tenta, ImpresloTdstă Do altfel, mai mult, decât, celelalte opere, Arniida abundă în melodii într o înveșmântate armonică plastică do colorit, oriental, îmbinat, cu inodalismul specific muzicii cehe în această operă, Dvofak folosește mult, mai consecvent; leit-moth (do și o serie de teme ce conferă arhitecturii contur precis și soliditate și daca opera nu a cunoscut, succesul celor anterioare, aceasta s-a datorat, numai libretului, acțiunii arhicunoscute și inactuale; pentru că muzica este superioară din toate punctele dc vedere, făcând ca Armida să tic un epilog domn do talentul și măiestria lui Dvorak CREAȚIA SIMFONICĂ ȘI CONCERTANTĂ ’ână în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, în provinciile Cehie, nu se putea vorbi de o viață de concert și de o tradiție muzicală simfonică! Nu existau instituții muzicale specializate, organizatoare, nu exista preocupare și interes pentru muzica simfonică, astfel că publicul, în majoritatea lui, era atras mai ales de operă și, în rare ocazii, de aparițiile spectaculoase ale unor virtuozi care epatau prin măiestria lor Se poate spune-ca, melomanii cehi din această perioadă nu iubeau sau (mai corect spus) nu înțelegeau simfoniile și marile lucrări simfonice dezvoltătoare sau ciclice, gustând doar genul ușor de divertisment, diletantic (uverturi, fantezii, rapsodii, diferite transcripții etc ), oferit cu generozitate de unele ansambluri instrumentale de amatori Despre un repertoriu național nu se poate vorbi în această perioadă-pentru că lucrările prezentate în concert aparțineau în totalit ate compozitorilor străini germani, austrieci și francezis , iar puținele creații ale corn? pozitorilor cehi Vaclav Jan Tomasek ( — ), Frantisek Skroup ( — ), lipsite de originalitate și specificitate națională, nu erau promovate de autoritățile imperiale O sensibilă transformare se produce după înființarea Teatrului Național Provizoriu ( ), a cărui orchestră a început să suplinească lipsa unui organism simfonic specializat în promovarea creației simfonice Grație orchestrei operei, grație directorului teatrului — Bedfich Smetana (devenit și dirijor al orchestrei din ) — au putut fi susținute primele concerte cehe, înfiripându-so treptat o viață muzicală simfonică stabilă și organizată, prin concerte în abonament, ou instrumentiști și un public constant, căruia îl erau prezentate creații muzicale originale, națio-nale cehe, în care nu imitarea cadențelor și ritmurilor melodiilor cântecelor Populare dădea marca stilului, ci redarea particularităților vieții, spiritua-Utații, a sensibilității, naturii psihice, a caracterului național ceh I-I t> T Memorabile uu rămas anarilille la Plaga in concerte simfonice ale lui R Magnei, er oz, i — și / гл/лАу A ’ийіЪ vrcun« z> ] H ) introducere și polo- atmse in ciclul amintit e ”dk’«' la înălțimea valorii și măiestriei primul mare simfonist ceh ere\t ■ n U)?AK’ «imbnist prin excelență, tribuții la dezvoltarea muzicii rimfnli mfon ei naVonale, aduce noi con-uiu cuprinzând simfonii, concert <> « e’ e,reatla sa amplă în acest dome-me simfonice, rapsodii, uverturi nocturne '• ”?cert’ serenade, suite, poe- Cu un curaj admirabil, într-o epocă’-i a,!ațmn'! marșuri, dansuri etc când se credea că simfonia a epuizat între„ im ‘?al lor romantice, atunci resurse expresive, Antonin Dvorak — îneinbяau C Iap}ex de funcții și sigur^de perenitatea genului simfonic, de forțl me^jului^ -^lw-’ deaza oluțit firească, originală de continuare a unui drum, de glorii europene Lui Da orak îi este caracteristică construcția severă, gândirea sigură, expresia clară, pronunția directă, jocul simfonic de factură rapsodică de mare suplețe, urmărind efectul imediat și direct, în afara oricărei tendințe și preocupări exprese de a epata prin soluții noi, spectaculoase, refor toare C u un curaj admirabil, într- I resurse expresive, Antonin Dvorak LâHC * ♦ * * iei • ?ora- ■iclu- lini' ii»' O»* , Г »' Lumea simfonică a lui Dvorak este nouă și originală însă prin intonații de rezonanță folclorică modală, de sorginte națională, prin ritmurile preluate din dansurile populare, prin sinteza ce o propune în aria romantismului de la sfârșitul secolului al XIX-lea ■ I Ц uUMcMț , g» Prima simfonie — Simfonia în do minor ( ), intitulată Zlcmicke zvoni/ (Clopotele de la Zlonice) —, creația unui tânăr de de ani proaspăt absolvent al școlii de orgă, reprezintă punctul de plecare al ascensiunii >ale simfonice Lucrarea evocă amintirile anilor copilăriei, viața idilica a satului ceh, frumusețile peisajului, alcătuind o suită de tablouri sugeuh e> nelipsite desigur de imperfecțiunile inerente începutului, sesiza o t ata în planul construcțiilor arhitecturale, cât și în cel al limbajuluillulZRa oarecum impersonal, un fel de eclectism romantic ceea ce pe compozitor să considere neizbutită această simfonie,, a ai t mai multe ori în situația de a o distruge, declarând-o pieii na Descoperită în , Simfonia în do minor a fost VunUna ^ apreciată drept remarcabilă pentru măiestria сотрешь iu s,c ‘rinionie (uneori de inspirație scl — de a H tui re slvhluvltoare, evidențiind excepționalul talcul; de orchestrator al compo-itorului, in eluda unor Imperfecțiuni arhitect orale și a unei lipso de unitate drnmaiurgieă șl stilisticii w , v, , , Ca șl in prima simfonie, Dvofak strecoară sonoiitați și ritmuri, intonații alo melosului național, dar alei acesta apare direct sub forma citatului așa eum oslo, do pildă, tema do la trombonul alto din final (mas ЬПОІ care in manuscris comportă șl un text poetic Revăzută de mal multe ori, Simfonia a fost prezentată în concert o singură dală in t impul vieții compozitorului, la și, după cum seria^Dvofak prietenului său Antonin Rusk, ,,a plăcut tuturor” Simfonia a treia, in mi bemol major, opus ( ), reprezintă o fază superioară in evoluția simfonică a lui Dvorak, evidențiind o scriitură și un limbaj muzical mult mai net conturate, o stăpânire mai sigură a formelor muzicale Simfonia se remarcă prin elanul tineresc, prin forța și optimismul său, prin expresia sa eroică de ansamblu (cu excepția Adatpo-ului, melancolic), prin animația juvenilă și viguroasă Nouă în această simfonie este încercarea compozitorului de a uni într-o singură mișcare scherzo-ul și finalul, creând astfel o simfonie în trei părți Simfonia a Г-д, in re minor, opus ( ), continuă ascensiunea stilistică a compozitorului, marcând, un progres considerabil, atât în planul construcției muzicale și al mijloacelor de expresie, cât mai ales în planul individualizării și personalizării limbajului Soliditatea construcției, omogenitatea facturii simfonice, a scriiturii, determină valoarea artistică superioară a lucrării Străbătută de patos romantic și farmec pastoral, simfonia păstrează aceeași structură cvadripartită : Allegro (tumultuos, cu tema întâi de expresie romantică, a doua — lirică și pastorală); Andante * molto cantabile (meditativ dar suplu); Scherzo Allegro feroce (într-o desfășurare debordantă ,,diabolică”) și Final Allegro (agitat, dar poetic in conținutul muzical ideatic) De remarcat în simfonie, mai ales în partea a doua, în partida suflatul doi de alamă, prezența unor procedee wagneriene și o ușoară influența s ' In r P- U’ căreia i-a dat nr , Simfonia a V-a Op , căreia i-a dat nr dc opus și nr , Sinii,lllLI VIII-a °P- căreia i-u dat nr și Simfonia a IX-a Op, , căreia ia dat nr trecând în Idapfo, partea a doua (un adevărat model de confesiune lirică optimistă), ea na :âi г?ь tor cu strălucind apoi în toată plinătatea sa în partea a treia — Scherzo pe care Dvorak îl construiește pe structurile ritmico-melodice ale vigurosului dans popular ceh Furiant, cu desfășurarea sa exuberantă, culminând cu Finalul, vesel și zglobiu, o adevărată apoteoză a voioșiei, spiritului ceh Simfonia a fost dedicată dirijorului filarmonicii vieneze Hang Richter, care a prezentat-o în primă audiție la Londra, în anul , u un succes extraordinar, fiind apoi preluată în programele concertelor de la Leipzig, Rostok, Dresda, Koln, Frankfurt, Breslau, Viena etc Simfonia a șaptea, în re minor, opus ( ), creată la cererea Societății Filarmonice din Londra, spre deosebire de Â șasea, este de un caracter sever și pasional, foarte dramatică Este expresia unei veritabile crize artistice prin care trecea compozitorul, oscilând între două tendințe contrare : de a rămâne fidel spiritului și caracterului național ceh — ceea ce răspundea dispozițiilor sale spirituale sau, din contră, să se elibereze ()( () ■ Iț'inale Allegro ) purtând marca unui simfonia transmite o De la coloritul sumbru al primei cvadripartită, cele patru mișcări alo Adagio: Scherzo : Vivace—тепо ѵюяо; meșteșug și măiestrii artistice fara eu sui Deși unitară din punct de vedere al expresiei, foarte variată gamă dc idei șl sentimente ! părți în desfășurarea sa neliniștită, cu incizii rapsodice, aforistice, la mișcarea lenta — Poco adagio —, du patetică, la admirabilul Scherzo care păstrează același ,on expresiv dramatic, cu schimbări metrice și ritmuri ce amintesc de, funanl și, în sfârșit, la sonoritățile dure ale ultimei părți unde singura rază de lummă este adusă de re majorul din codă, astfel că lucrarea sc încheie într-un climat de cu expresia sa pasionala, și izbândă Pe un alt plan se situează Simfonia a opta, în sol major, opus ( ), creație de maturitate a lui Dvorak, originală și singulară prin seninătatea muzicii sale, prin optimismul debordan t, prin sentimentul bucuriei de a trăi, al naturii cehe mărețe și frumoase, pe care îl transmite, prin îndrăznelile cu care operează în cadrul celor patru părți de factură tradițională Dealtfel, compozitorul mărturisea că în această simfonie a urmărit în mod deliberat ,,să prezinte ideile sub un aspect diferit de cel al formelor uzuale’’ înnoirile propuse de Dvorak s-au concretizat într-o serie de licențe interesante, sesizate de-a lungul simfoniei Astfel, în prima parte an — Allegro con brio în forma de sonată, compozitorul introduce o temă independentă, de nuanță modală, în afara celor de bază, pe care o plasează la începutul celor trei blocuri principale ale formei de sonată — cu sensuri rapsodice /«^Pait a a d°Ua ~ Atla io —> în forma de sonată (ABA/dezvol-tare/BA), sesizăm preferința pentru armoniile modale, alese cu grijă, numeroasele seevențărl și dezvoltări (mai ales în interiorul secțiunii B)> ‘ Otakar sourek, In Antonin Dut)fa(ti choslovakia, , pag Vj VIU, Syml'unie op , Artia — Pragul — CzC iar în final, Allegro ma non troppo, rondo-nl este îmbogățit în exrozitip ■ S^₽Z&aS°Itarea llr,"°iPale’ -та Remarcabilă este și orchestrația O foarte bogată și variată paletă timbrala se „revărsă” asupra ascultătorilor, Dvorak dovedindu-se inc?o data, a fi un mare maestru al acestei arte Iltima simfonie, Simfonia a noua în mi minor, „Din lumea nouă'', opus ( ), aureolează întreaga creație simfonică a lui Dvofak, fiind cea mai importantă și cea mai cunoscută dintre lucrările sale Ea a fost scrisă în primii ani ai șederii compozitorului în America ( — ) sieste puternic marcată de noile impresii muzicale trăite acolo, în „lumea nouă", în mijlocul unor populații al căror folclor și specific spiritual și artistic i-au stârnit sensibilitatea și interesul, determinând apariția acestei grandioase capodopere în Simfonia a noua, Dvofak realizează una dintre cele mai interesante sinteze ,,larg cuprinzătoare și de impunătoare organicitate, ridicată pană la rangul unei vădite autonomii stilistice” , pe care o propune în aria simfonismului romantic de la sfârșitul secolului al XIX-lea , ,Noua lume simfonică a lui Dvofak, clădită pe fundamentul solid al tradiției Beetho-л en, Schumann, Brahms, este populată eterogen de elemente neo-clasice, neo-romantice, naționale cehe și exotice (cântece populare ale negi nor ele prin migrația intonațiilor, ritmurilor dansmi-parte în alta, conturând o formă Arhitecturii© sonore i părți ( A dagio- A llegro m ollo ; Largo ; fiind sudate tematic între lor și cântecelor cehe și indiene, dintr-o unitară, ciclică WiliHdjn Georg Hirg‘‘r, Mutica simfonicii romanticei ) op cit-» pao Prima parte, Adagio-Allegro molto, în formă de sonata, paslreaza introducerea lentă Adagio (de măsuri), fiind alcătuita din doua elemente contrastante : primul nostalgic, marcat de tema sincopată expusa in pp dc violoncele, desprins dintr-o lume a liniștii, și al doilea exploziv, agitat, expus în ff de întreaga orchestră Intre acestea apare anticipată tema întâi a primei părți Allegro molto care urmează, în formă de sonată, este clădit pe fundamentul a trei teme de bază : prima, în mi minor, dinamică și energică, alcătuită din două elemente melodico-ritmice, a doua, considerată drept temă a punții, în sol dorian, lirică și arhaica prin structura sa melodioo-i’itmlcă, prin anibitusul său de o cviută, * și a treia, senină și lapidară, în sol major, întărită în expresie, de tentă exotică, la bază având intonațiile unui ,,negro swing” și ale cunoscutului cântec popular Alabama Coon Interesantă este reexpoziția, care aduce ultimele două teme cu un semiton mai sus — sol diez și respectiv la bemol — față de expunerea inițială Partea a doua, Largo, intitulată în schițele inițiale Legenda, este un autentic tablou epic în formă de lied tripartit, în care natura și intimismul exotic american apar pregnant stilizate, fantezia artistului fiind sti- mulată de lectura epopeii lui Longfellow Song of Hiawatha (Cântec despre Hiawatha), din care s-a inspirat, oprindu-se la cântul intitulat Luneral in the J'orest (Funeralii în pădure) — undo este descrisă moartea și înmor-mântarea frumoasei Minehaga, soția lui Hiawatha Tristețea apăsătoare este redată magistral prin sonoritățile do fanfară din introducere, cărora le răspund corzile con sordino în ppp ; apoi, cornul englez expune o temă nostalgică de o mare încărcătură emoțională și expresivitate Caracterul funebru apare în secțiunea a doua, Un poco piu mosso, dominată de melodia expusă de flaute și oboi, un adevărat bocet ce contrastează cu fragmentul în do diez major, a cărui melodie expusă de oboi amintește de cântecul și dansul național ceh — o strălucită îmbinare sonoră a celor două lumi : cehă și exotică Elementele muzicii naționale cehe apar și mai pregnant în partea a treia, Molto vivace — un scherzo cu două trio-mi — puternic contrastantă cu celelalte secțiuni prin vivacitatea, prin ritmica dansantă și viguroasă prin nputatea și suplețea melodiilor de specificitate cehă: cea de culoare exotica,, cea, din primul trio, în care compozitorul г să sugereze o ,,sărbătoare în pădure” cu dansuri ale picilor r din scherzo, intenționat ♦ • Г‘іС to | și Allegro con uooo - cuprind pagini do mare valoare artistică Concertul pentru vioară și orchestră în la, minor op ( teristice ale stilului său Partea a doua, Allegro via non agitato, de un calm tulburător, este impregnată de amintiri prezentate in nuanțe triste Foarte originală este forma acestei părți, un ,,compromis” superb între scherzo și mișcarea lentă după schema : Scherzo-Alternative I (Andante) — Tempo I — Alternative II ( Maestoso) — Tempo I Interesul sporește și în partea a treia, finalul Presto, un amestec de revoltă cu resemnare Aici se remarcă în primul rând factura populară a temelor, în al doilea rând suprapunerile biritmice de structuri binare si ternare Surprinzător, Trioul se încheie în luminoasa tonalitate sol major! Deosebit de interesant este și Cvartetul de coarde nr în mi minor Pin viața mea ( ), compus după douăzeci de ani de la Trio, într-o perioadă în care auzul compozitorului, slăbind progresiv, l-a părăsit- complet la oct , un adevărat roman, ,,primul cvartet de tip declarat programatic și autobiografic din istoria genului Partea întâi, Allegro vivo appassionato, exprimă lupta dusă de compozitor cu destinul, cu adversitățile vieții, în vederea atingerii unui ideal? dorința de a se comunica semenilor prin muzică Forma de sonată aici este extrem de clară, având la bază cele două teme de un puternic contrast expresiv prima, un veritabil recitativ încredințat violei fost terminat la oct , in vremea in care, tn urechile conipozit°rulu! - ‘ - Г yeZ Cvartetul a fost terminat la oct , In vremea in care in urechile comnv- «• Wilhelm Georg Berger, Cvartetul de coarde de la Haydn la Debussy, op cit , pag- а doua, о melodie lirică pură, dar încărcată de melancolie к ivr, іГ'О )Ю' țir înlesnind realizarea în dezvoltare a unor ciocniri și culminații dramatice de mare intensitate, pentru ca în reexpoziție totul ’să se limpezească, conferind concluziei o expresie duioasă Confesiunea continuă în partea a doua, Allegro moderato â la Polka, puternic contrastantă față de prima parte prin caracterul dansant și evocator al muzicii Renunțând la scherzo, Smetana creează aici o piesă de gen, o veritabilă polka, cu ritmuri și accente capricioase, în a cărei desfășurare apare, într-o prezentare caleidoscopică, o suită de imagini și impresii trăite de compozitor în tinerețe Partea a treia, Largo sostenulo, în formă do lied, este un autentic ,,cântec fără cuvinte”, remarcabil prin frumusețea melodică și gingășia expresiei, un fel de mărturisire a sentimentelor sale sincere și curate nutrite pentru soția și familia sa Cea mai dramatică dintre părți este finalul — Vivace — , un veritabil tablou al drumului vieții compozitorului, în care sentimentul artei naționale, seninătatea și bucuria succeselor trăite, redate prin teme și ritmuri de dans popular, sunt întrerupte și umbrite de abisul surzeniei Momentul este magistral realizat prin întreruperea discursului muzical după reexpo-ziția formei de sonată, printr-o pauză generală de două măsuri, după care începutul codei, JHeno presto, este marcat de stridența amenințătoare a sunetului m cut, pe care compozitorul îl reclama înainte de surzenia totală și definitiv* Dar nu aici este sfârșitul, compozitorul trăiește mai departe din nostalgia anilor tinereții, după care sonoritățile se sting treptat Pentru realizarea acestui epilog, Smetana readuce într-o formă esențializată temelepri» părți, conferind lucrării un caracter ciclic Cvartetul Din viața mea, expresie a tmei măiestrite sinteze с а» С°“ romantice, a dobândit o largă circulație, impunându-se prin valoarea artistică, prin varietatea particularităților stilistice bil io ari iii ) - ire > a vă- Stimulat и Л cu Cvartetul nr / ;)f l’d LiHzi gen, Magdeburg и m,l,<>r h, eontinuaro eu InfirJu ' V,r«> totul de coarde nr în re^m ^ punătoare prin (ігапийшчн ’* (I’S ;*) Allegro moderato | ;nliza'î' fuoco și Prento Alle„ro\ , ["(‘r oarecum rapsodică, а « гХьХШШ ' ,c-)> bptând în »» / reallzată în iul' , У!lare ^«biografică, im- »«, » »dorato, Zî! ;™'«■•■br и»,,,, ѣаѣй, Un та aaitato « j r i ’ -—jiutjcvț , intr-o permanentă alternare j- , —vuv,w , 'Lente, Con din ritmic,a dansantă a părții a „ 'аг е a a treia, din stră-I Patra- Din păcate, Cvartetul în re n ' ?a>nias rămâne în continuare Cvartetul гп mi minor răsunător obținut '** eirnar, Meinin- mai Mult mai cuprinzătoare л creația vocala instrumentală de cameră și vocal simfonică a lui Antonin DVORAK, un adevărat „Brahms al Cehiei” care, cu o capacitate de cuprindere și o forță creatoare extraordinare a reușit să se ridice la nivelul cel mai înalt al exigențelor esteticii romantice, înzestrând muzica cehă cu un valoros tezaur componistic, unele dintre lucrările sale cunoscând o largă circulație și apreciere internațională Ca și mentorul său Johannes Brahms, Dvorak găsește în muzica instrumentală și de cameră cadrul propice și terenul cel mai fertil al manifestării forțelor sale de creație și de afirmare a personalității și originalității stihdui său Pornind de la tradiția muzicii europene, privind scrutător la înnoirile romanticilor, Dvorak preia formele și genurile tradițiom e pe care le înnobilează cu expresia sa distinctă, de colorație naționala cena, dată de intonațiile și ritmurile melosului popular Creația vocală a lui Dvorak, alcătuită din melodii Pentru ^ tractir pian, pentru voce și orgă, duete cu pian și coruri, mue ‘ compozitorului pentru genul miniatural cel mai du e >, prin existența textului poetic Melodiile sale sunt simple, fermecatomv pim ’W prin armonia lor imprevizibilă și concordanta eu i telor vorbirii cehe și a intonațiilor folclorice > ,rhin u n ) pe Dețin atenția: ciclul de melodii ( dragoste într-o versuri de Gustav Pfleger-Moravsky, cu o ImmM t inspiraW alcătuire muzicală romantică de tip schuin ц({оѵе, poezie țl’aț Din melodismul lor :,(l ; CtyH уіине na ПЯ ), n‘iu;ucal'ile * cântece pe cuvinte din poezia, populară sail»') Vnfak в versuri de Adolf , opus - ( — esn poetice) opus” “( ): C* O \ Г\ > “Ъ ХЧ X J nuanțe evasi-impresioniste și Я«т«ге ІІ;Ѵрй"Го ( "\ш°““‘de opt j' herzand(); ; i 'n Poezia popul'u-, " °P- h ( ), trei Heyduc, Г SS)™Uri)’ ’«’» »U-UV ""s” ( пілса n,n" * « reimu pian Dvorak a comnus m • independente ca Dumica opus ( , plese miniaturale, unele tu ( ) ș a , altele cuprinse în cicluri sau sini™ Gp,Us ( ), Impromp- ), transcrise ulterior pentru cvartet Sf Ca\Valiuri, °P”s ( - ( ), patru piese ; Poeticke nalaău ^Egloge) opus o suită de douăsprezece piese nroaramn+iJ e*U poetlce> °PUS ( • este extrem de Xgest^ nuanțe cvasi-impresioniste si Humoresti «^ouii piese de o mare varietate melodică și ritmfcă *o”art*e"SUt^“e stilul Șl natura lui Dvorak Dintre acestea, a devenit una dintre cele mai populare lucrări ale sale Dintre lucrările pentru pian la patru mâini s-au impus, în primul rând, cele două serii de Dansuri slave, opus ( ) și opus il > și Ze Sumavy (Din Sumava — pădure în Boemia) opus ( ), o suită de șase piese programatice de factură romantică (Lacul negru Sabatul vrăjitoarelor, La pândă etc ), adevărate picturi muzicale Pentru cuplul vioară și pian Dvorak a creat câteva lucrări marcate de puternica sa personalitate și de stilul său instrumental Alături de Romanța opus ( ), Nocturna în si major, opus ( — Mazurîca op ( ), cunoscute mai ales în versiune orchestrală, Dvorak a compus Sonata pentru vioară și pian, în fa major, opus ( \ lirica, de mare finețe, simplă în alcătuirea ei (primele două părți fiind scn>e spiritul lui Brahms), Patru piese romantice opus ( yi ycnatiya pentru vioară si pian, în sol major, opus ( ), intimă și tineicaya de factură tradițională, dar plină de prospețime și delicatețe cu Popularul său Larghetto (partea a doua), trei lucrări a căror valoau ан tică și alcătuire arhitecturală neo-clasică au determina і - Pentru formația de trei instrumente - piau, '' * 'l ( У • Tri țn si bogata in «w J ’ treia,-W părțile a doua Adagio poetic, medita’" a doua (LariJ°^ p, i Са^Гр sionX даа dinti-ѳ cele nun гп]атгпог, op ( ), dramatic și P-" «xv realizate lucrări de cameră alo lui Dvorak, cu prima parte bogată în materii tematic cu un scherzo melancolic, cu o parte lentă (Poco adagio) trbp și apăsătoare și cu un final viguros și sumbru, dar hotărât, și Trio Dumic*, opus ( ), adevărată culmo a genului și a întregii muzici de cameră devenit celebru prin calitățile sale remarcabile, (late de specificul melrj diilor ritmurilor și do imprevizibilitatea înlănțuirilor armonice, de culoarea particulară națională, de originalitatea ansamblului arhitectural în Trio Dumky Dvorak părăsește structurile și schemele tradiționale și creează o succesiune de șase piese de caracter, într-o desfășurare rapsodică, urmărind redarea cât mai veridică a caracterului elegiac atât de specific poeziei populare ucrainiene intitulată Dumky Și, cu toate acestea, muzica trioului este atent condusă, urmărin-du-se realizarea planurilor contrastante, înlănțuirea gradată a structurilor și desfășurarea lor logică în general, întreaga lucrare este străbătută de fiorul nostalgiei, al confesiunii lirice; partea a doua, Andante, și a treia, Andante moderato, sunt însă impresionante prin gingășia și duioșia ce le transmit, prin meb> dismul lor cantabil și stăruitor Excepție face finalul Vivace, ce are menirea de a risipi atmosfera nostalgică și de a instaura vigoarea și optimismul atât de caracteristice dansurilor naționale cehe Mult mai amplă este creația de cvartete a lui Dvorak, practicată fără întrerupere de-a lungul anilor ( — ), în căutarea unor noi tipologii stilistice Mărturie stau cele paisprezece cvartete de coarde și cele două cvartete pentru pian, vioară, violă și violoncel, la care se adaugă alte câteva lucrări nenumerotate Din păcate însă, dintre acestea - ca și cazul simfoniilor doar câteva au rezistat exigențelor timpului, imp'; nându-se în viața, de concert, în lumea muzicală internațională, datorită unor calități particularizante Astfel, Cvartetul în mi major opus ( ^ ■ cu numărul original de opus ) este o lucrare ce se distinge prin claritatea formelor în succesiunea lor cvadripartită (Allegro: Andante con Allegro scherzando șl final, Allegro con brio), prin melodismul de factor» romantică, cu frecvente inflexiuni în zonele specificului național Ș* sensibilității cehe, prin perfecta stăpânire — deplină si matură — » loacelor de expresie de specificitate cvartetlstică ai У o le » le i- ,i remXu Ш Запоев Brahm, „^•Л a ?i Smetana în cvartetul Din viata mea ( ), Dvorak inversează Siйт «*««>-« ->■■■> п^Ый « conferind in* d (uineio- cabil prin virtuozitatea componistică, prin \ lirismul diile de inspirație slavă, prin mă eetrlaP părții lente și prin tenta orientală a si In i a Formația de cinci instrumente l-a atras pe Dvorak încă din tinerețe, din anii debutului său componistic, când a scris de coarde în ia echilibrată, o finețe a stilului șl un foarte dezvoltat simț al proporțiilor Cvintetul de coarde a mai fost abordat după paisprezece ani când, în plină maturitate artistică, a creat pentru violă, și spontaneitatea inspirației; elanul tineresc al primei părți, melodica mo-dulantă originală a sclierzo-ului, caracterul meditativ elegiac al părții Poco andante, ambianța dansantă a părții finale, iată doar cateva dintre trăsăturile Cvintetului Al treilea, Cvintetul de coarde in mi bemol majoi, opus ( ) urinează celebrului Negerguartett, și evidențiază maica spontaneitate și dezinvoltura cu care Dvorak mariază structuri muzicale eterogene, utilizând procedee variate ce determină construcția de ansamblu a lucrării Astfel, alături de melodii de larg suflu romantic, în arcuiri patetice, apar intonații ale cântecului ceh și ale muzicii indienilor americani, de factură pentato-nică, traducând impresii intime trăite de compozitor pe pământul american, -departe de patrie Spre deosebire de cvartetul amintit, Cvintetul în mi bemol evidențiază o scriitură mai densă, discursul muzical este mai complicat prin scriitura polifonică mai complexă Și aici formele sunt conturate cu precizie : formă de sonată în prima parte, Allegro non troppo, cu o scurtă introducere, o foarte interesantă formă de scherzo în partea a doua, Allegro vivace, cu o secțiune Minore ce ține loc de trio, temă cu variațiuni, partea a treia — Larghetto —, Încărcată de profunzime și sentimentalism și rondo-sonată partea a patra, Allegro giusto, cu un refren dinamic clădit pe o formulă ritmică de dans Alături de acestea, Dvorak a creat încă două cvintete pentru pian și cvartet de coarde, situate la distanță mare unul de altul Primul, Cvintetul pentru doua viori, viola, violoncel și pian, în la major, opus ( ), marcat de suflul clasico-romantic, a dispărut, astfel că, după cinsprezece ani, compozitorul a hotărât să scrie un cvintet nou, în aceeași tonalitate apărut al doilea, Cvintetul pentru doua viori, violă, violoncel și pian, in la major, opus ( ), una dintre marile izbânzi ale muzicii de cameră, o adevărată capodoperă a genului, uu portret fidel al sufletului compozitor ului Spontan și sincer, visător și amenințător, smâza-tor și original în umorul său, Dvorak, a reușit în Cvintetul op, una dintre cele mai de seamă realizări ale vieții sale de compozitor Să fie oare vorba de o ^crare autobiografică cu sensuri programatice ,,ă la Smetana^ E posibil Prima parte, АДедго, та non tanto, stă sub semnul destăinuiri- ' ' ' ■ ■ ■■ ■ ■ "^* mărul de ''' °PUS ,',gl,l:i , lil l ' SliniOfe, care l-u editat mai târziu, i-a atribuit nU' Otakar Sourek, Antonia j^ofak, Orbis-Praha, , pag e- Ге t>a în'contrast cu aceasta, tema a doua, expusă de violă, este mai rit* mată, mai bogată în semnificații, oarecum misterioasă prin expresia nostalgică, accentuată și de timbrul specific al instrumentului solist цЧ Remarcabilă este și dezvoltarea constituită ca un moment de culminație, in care tehnica travaliului tematic preluată de la Beethoven și Bra-hms cunoaște noi ipostaze Scriitura este densă, cu numeroase culminații polifonice și poliritmice, într-o orchestrație măiestrită, sugestivă, ce accentuează varietatea caleidoscopică a expresiei De un efect singular sunt părțile următoare, a doua și a treia, în care se realizează o măiestrită sinteză între factorul general-universal și cel particular-național In partea a doua, Dumica Andante con moto, Dvorak reeditează procedeul folosit în Sextetul în la major op și în Cvartetul în mi bemol, opus , și creează o elegie plină de nostalgie Povestirea se desfășoară pe un ton baladesc, And ? co« consti ucțiile sonore au un sens, o desfășurare logica si gradată către punct culminant, redomină caracterul concertant, iar poliritmiile su * foarte frecvente, Remarcabilă este șl forma adoptată aici : un lied trij ' ^ taparlit cu o secțiune \ ivace (quasi Vistesso tempo) cu sonorități апф ( și dense, cu ingenioase combinații ritmice, de шаге varietate (Furia ni) vigoare și ° asemănătoare este realizată și în partea a treia vesehe, așa cum este dansul popular ceh ’ , Scherzo plină de miilo е-І’гГі ^ гпГT? de ?onîrast aici este adu» de secțiunea Роса tran- Q i- laie aie I de trio^ după care se revine la Tempo I v Atnmsfera dansantă, vigoarea și veselia domină și partea a patra, ^''e roi adevărată demonstrație de virtuozitate componistică, solicitând la maximum formația instrumentală într-o creștere gradată si capricioasă Pregnantă, tema întâi Alt? • ■ este prezentată în diverse ipostaze, culminând în episodul fugato, situat în centrul mișcării, după care se revine la te mp oul inițial O mare’izbândă (spuneam mai sus) acest t'cintet a pătruns adune in muzica» L întreg)) lumi, ota)n uiu a structurilor muzicale au asigurat muzicii cehe din aceasta perioada iv loc de frunte în ierarhia valorilor mondiale de la sini silul sec olului XIX-lea LISTA PRINCIPALELOR LUCRĂRI ALE COMPOZITORILOR CEHI DIN A DOUA JUMĂTATE A SECOLULUI AL XIX-LEA Nr cri Denumirea lucrării Anul când a terminată SMETANA Bedrieh ( — ) Mic galop — pentru pian Polca Luisei — pentru pian Polca daliilor — pentru pian Galop de bravură — pentru pian Impromtuuri ( ) — pentru pian Galopul baiaderelor — pentru orchestră simfonică Cadriluri ( ) — pentru pian Amintiri din Plzen — pentru pian Vals în cinci părți — pentru pian Вода/е/е £z zmprompfuuri — pentru pian Studii — pentru pian Sonata în sol minor — pentru pian Șase piese caracteristice — pentru pian Marșul legiunii studenților din Praga — pentru pian Marșul gărzii naționale — pentru pian Scene de nuntă — pentru pian Foi de album — pentru pian Andante — pentru pian Lui Robert Schumann — pentru pian Schițe — pentru pian Simfonia solemnă — pentru orchestră Trei polci de salon — pentru pian Trei polci poetice — pentru pian în sol minor — pentru pian, vioară și violoncel Viziune de bal — pentru pian Studiu de concert — pentru pian Richard al II -lea — poem simfonic Polca Retinei — pentru pian Macbeth și vrăjitoarele — pentru pian Câmpul lui Wallenslein — poem simfonic Ilaakon Jari — poem simfonic Ccz trei cavaleri — cor Doctor Fausl — preludiu simfonic pentru o piesă marionete dc M Kapecky Studiu de concert Pe malul mării — pentru pian Renegatul, cor Lantezia pe cântece naționale cehe — pentru pian Amintiri din Roemia în formă de polca — pentru pian Oldrich și Rozena, preludiu simfonic pentru o piesă de marionete de M Kapecky Rrandemburgii în Roemia, operă pe un libret de K Sabina Marș simfonic pentru jubileul Shakespeure Dalibor, operă pe un libret de J, Wenzlg Uvertura solemnă — pentru orchestră Denumirea lucrării Nr crt Anul când a fost terminată Cântec țărănesc, cor Pescarul, muzică simfonică Judecata LibuSci Cor solemn Mireasa vândută, operă pe un libret de K Sabina LibuSe, operă pe un libret de J Wenzig Două văduve, operă pe un libret de E Zungel Fise, șase piese caracteristice — pentru pian Sărutul, operă pe un libret de E Krasnohorska Cvartet de coarde Nr , Din viața mea Cântec ceh, cantată pentru cor mixt și orchestră Secretul, operă pe un libret de E Krasnohorska Patria mea, șase poeme simfonice Dansuri cehe — pentru pian Cântece de seară — pentru voce și pian Din patria mea, două duete — pentru vioară și pian Zidul diavolului, operă pe un libret de E Krasnohorska Cvartet de coarde Nr muzică simfonică DVORAK Antonin ( — ) NJr opus c în si bemol major nr , în si bemol major nr , în re major nr , în mi minor coarde coarde coarde de de de opera — pentru pian și cvartet de coarde pentru vioară și pian Cvintet de coarde in la minor Cartel de coarde Nr , în la major Simfonia întâi, Clopotele din Zlonice, în do minor Cântece de seară — pentru voce și pian Simfonia a doua, Cvartet Cvartet Cvartet Alfred, Cvintet Trei nocturne — pentru orchestră Patru cântece pe versuri sârbești — pentru voce și pian Cântece după manuscrisul Dvur kralove — pentru voce și pian Siluette— pentru pian Cântece de seară — pentru voce și pian Cvartet de coarde nr , în fa minor Romanța — pentru vioară și orchestră (versiune și pentru vioară și pian) Cvartet de coarde nr , în la minor Simfonia a patra, în re minor Regele și cărbunarul, operă Balada Cvartet de coarde nr , în la minor încăpățânații, operă Ave Maria — pentru voce și orgă Cântece morave — pentru soprană, tenor și pian Trio, în sl bemol major Serenada in ml major — pentru orchestră de coarde Cvartet în re major — pentru plan, vioară, violă șl violoncel Orfelina și Rozmarinul, două balade pentru voce și pian Vanda, operă Trio în sol minor Cinci coruri lituaniene, pe texte populare Două menuete — pentru pian Cântece morave — pentru soprană, contraito șl pian Imnul Moștenitorii Muntelui alb — pentru soliști, cor și orchestră *• Nr opus ) numirea lucrării Anul când a ^minat Cântece dc scara — pentru voce și pian Cântece morave — pentru soprana, contralto și pian Concertul pentru pian șt orchestră Cvartet dc coarde nr , în re minor Dutnka — pentru pian Temă și variațiuni — pentru pian Țăranul blestemat, opera Cântece morave — pentru soprana, contralto și pian Suita cehă — pentru orchestra Nocturna în si major — pentru orchestra ele coarde (și în versiune pentru vioara și pian) Dansuri scoțiene — pentru pian Euriante — pentru pian Ghirlandă dc cântece folclorice slave, coruri bărbătești Serenada în re minor — pentru instrumente de suflat, violoncel și contrabas Rapsodii slave — pentru orchestră Dansuri slave (I) — pentru pian la patru mâini (și în versiune orchestrală) Bagatele —pentru două viori, violoncel și armoniu Sextet de coarde în la major Mazurca — pentru vioară și orchestră (și în versiune pentru vioară și pian) Trei poeme neo-grecești — pentru voce și pian Cvartet de coarde nr , în mi bemol major Piesă — pentru pian Concert pentru vioară și orchestră Valsuri — pentru pian Melodii țigănești — pentru voce și pian Egloge și mazurci — pentru pian Sonata în fa major — pentru pian Stabat Mater, cantată pentru soliști, cor mixt și orchestră Legendă pentru pian la patru mâini (și în versiune orchestrală) Simfonia a șasea în re major Cvartet de coarde nr în do major Josef Kajetan Tyl (uvertură și muzică de scenă pentru drama de F F Samberk) în natură, cor mixt Dimitri, operă Trio în fa minor !) » Scherzo capriccioso — pentru orchestră Uvertura husită — pentru orchestră ^UTea Sumav'J - pentru pian la patru mâini Cămășile nunju, baladă pentru soliști, cor și orchestră Simțonia a șaptea în re minor Sfânta Ludmila, oratoriu clmtralăf^ (H) - pentru plan la patru mâini (și in versiune or-hi grai popular — pentru voce șl pian Terzetto — pentru două viori și violă Piese romantice — pentru vioară si pian Miniaturi ~ pentru două viori și violă Simfonia a cincea, în fa major ^arialiînt^f •“ в ’ M Uj°r* Cl‘ contrabâs (nr de opus orig ) Vauațiuni simfonice - pentru orchestră J salinul J - pentru cor bărbătesc șt orchestră Cvartet de coarde nr , In mi major Cvintet Nr opus )enu mi rea lucrări Anul când a fost terminată Î > melodii — pentru voce șl p|an Ca,,ipc (,e dragoste — pentru voce și nian Iacobinul, operă * p an Impresii poetice, — pentru pian Messa în re minor ( artel in mi bemol major — nentni ni™ x • Simfonia a opta, in sol major ₽ ’ ’ V'° vlo,oncel Itecinem ~ Pcntru soliști, cor și orchestră ГЮ Dumky în natură, uvertură de concert Carnaval, uvertură de concert Othello, uvertură dc concert chestrală) т*П°Г ~ pentrn viol°ncel și pian (și în versiune or-Simfonia a noua ,,Din lumea nouă'’, în mi minor Cvartet de coarde nr , în fa major Cm'nfeZ de coarde, în mi bemol major Suita în la major — pentru pian (și versiune orchestrală) Cântece biblice Sonatina, în sol major — pentru vioară și pian Humoresca — pentru pian Drapelul american, cantată pentru soliști, cor și orchestră Te Deum Concertul în si minor — pentru violoncel și orchestră Cvartet de coarde nr în la bemol major Cvartet de coarde nr în sol major Geniul apelor, poem simfonic Zâna dimineții, poem simfonic Vârtelnița de aur, poem simfonic Micul porumbel, poem simfonic Cântec eroic, poem simfonic Diavolul și Katia, operă ~ Cântec solemn — pentru cor și orchestra Rusalka, operă Armida, operă pentru cor și orchestră - BIBLIOGKIFIE SELECTIVĂ Bclza, Igor: Bcrger, Wilhclm Gcorg : Berger Wilhclm Gcorg : Brumaru, A da : Burghauser, Jarnil: Burghauser, Jarnil; Erismann, Guy : Gulinskaia, Z : Holznecht, Vaclav : Karasek, Bohumil: Martinov, I: Nejedly, Zdenek : Rychnovsky, Ernst: Schulze, Herbert: Sourek, Otakar: Sourek, Otakar: Sychra, Antonin: Tiersot, Julien : Antonin Dvorak Viața in imagini Editura Muzicală Buni ’ ' ?tl' Cvartetul de la Haydn la Debussy Editura Muzicală, Bucw r ' ' ’ Muzica simfonică romantică ( — ) Editura Muzicală p curești, U' Romantismul in muzică Editura Muzicală, București, voi II Antonin Dvorak Editio Supraphon, Praga, Antonin Dvorak Thematisches Verzeichnis mit Bibliographie, Breitkopf & Harței, Leipzig, Dvorak, Bedrich Antonin Bedrich Bedrich Bedrich Smetana Stuttgart-Berlin, Antonin Dvorak Leipzig, An/onin Dvorak Werkanalyse Artis, Praga, Antonin Dvorak Vie et oeuvre Praga, Antonin Dvorak Zur Ăsthetik seines simphonischen Leipzig, Smetana Biographie critique ilustree Paris, Legwers, Paris, Smetana Moskva, Dvorak Werkanalyse Artis, Praga, Smetana Supraphon, Praga, Smetana Ocerk jizni i tvorcestva Moskva, Smetana Orbis, Praha, Schaffens V CULTURA MUZICALĂ NAȚIONALĂ NORVEGIANĂ LAXDSMĂL „І-Тий dăruire loială nu poate exista muzică bană ” EDVARD GRIEG in expansiunea sa europeană, romantismul muzical cuprinsese in fruntariile sale și țările nordice, aflate destul de departe de centrele in care străluceau incandescent marii aștri ai secolului înăuntrul lor se petrecea un proces amplu de clarificare, de ordonare și de profilare pe un anumit tip de cultură, determinată social-istoric, clar conturată, tinzând tot mai evident spre crearea unui fond de specificitate națională dar de valoare universală Poarta de intrare în zona țărilor scandinave era Danemarca — situată în imediata vecinătate a Germaniei — pe unde pătrundeau stilul și spiritul continental al muzicii, poposind mai întâi la Copenhaga (ii portant centru comercial și cultural, un fel de capitală a nordului) după care, traversând marea, se diseminau spre Malmo, Goteborg și Stockholm în Suedia, Bergen și Cristiania (Oslo) în Norvegia, modificând simțitor concepțiile estetico-filozofice și influențând activ și fertilizant conștiințele artistice din aceste țări care, la rândul lor, prin culoarea, prin aerul, prin distincția și tonul nou intonațional, de specificitate națională, aduceau modificări substanțiale în matricea sensibilității romantice Fără a avea o tradiție cultural-artistică veche (urmare a unor condiții 'peeiale de ordin geografic, social și politic), tarile nordice cunosc iu a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea o puternică înflorire, datorită, dezvoltai ii economice dar mai ales creșterii conștiinței do sine a popoarele-', a demnității lor naționale și a dorinței lor de afirmare independentă in luin K>b'clKlel° Polare, baladele, cântecele, mun-citai o puternicii influenta asuprii lui E Grieg si Johan Svendsen ,l^r,unsC!l el A h Jlalfdun Kjerulf ( ~ SO )’, compozitor norvegian precursorul lui Grie- s-a inspirat din muzica nOpularĂ логѵепіапй I livînriin !»>■ Uat onaJ^orvegau Д exerellut o putorulcft influentă asupra lui Edvtud Glie * • • h ,I M" ■ "i •"*IKIJ’ ctilila(eii Bergen din Vestiaudul Norvegiei fiind i" * ««'• a J» și Chopin muzicalo norvegiene Inspirân- rândul celor ce s-au născut cu simț șl spirit național, fiind capabil să dezvăluie în forme și nuanțe caracteristice întregul univers al lumii scandinave „S-a inspirat mai mult ca oricine din natură și din viața oamenilor Imaginile muzicii sale sunt ca peisajele norvegiene care nu-я nici prea întinse, nici greu accesibile A mers atât de departe, încât simțămintele norvegiene și viața norvegiană au pătruns aproape în fiecare cameră de muzică din întreaga lume” ° El nu se încadrează în rândul compozitorilor monumentali și nu și-a propus să descopere noi gramatici muzicale, dar excelează prin vigoarea și originalitatea inspirației, prin modalitățile proprii specifice de alcătuire și manevrare a structurilor muzicale, în devenirea lor simfonizantă, romantică Lui Grieg îi sunt caracteristice detaliul decorativ și reliefurile voluptoase ale ornamentelor, ale stilizărilor îndrăznețe și, ca puțini alții, el pătrunde în cutele sensibile ale spiritualității norvegiene, redând-o fin și nuanțat, în forme și genuri adecvate, în modalități specifice Creația sa, fără a fi amplă, cuprinde aproape toate genurile muzicale (exceptând simfonia și opera) — compozitorul simțindu-se puternic atras mai ales de miniaturile vocale și instrumentale pe care, cu o dăruire totală, le interpretează de pe poziția bardului național, a romanticului înflăcărat și le realizează în forme variate, condensate, aforistice, evitând monumentalul și expresia pompoasă grandilocventă continuare) campus primele lucrări : Patru piese pentru pian, op , Patru cântece pentru alto cu pian, f-p , un Cvartet de coarde (pierdut) și o Fugă dedicată lui Niels Gade în a poposit la Copenhaga unde a fost îndrumat de Niels Gade Aici l-a cunoscut pe Richard Nordraak, cu care, în , Înființează societatea muzicală Euterpe\ aici a cunoscut-o pe Nina Hagerup — veri șoara sa — cu care s-a căsătorit în anul Stabilit la Gristiania (Oslo) din anul Grieg a devenit animatorul vieții muzicale a capitalei Apreciat de Liszt, care într-o scrisoare își exprima ,,bucuria sinceră pricinuită de lectura Sonatei op ” în care ,,dovedește un talent componistic viguros, meditativ, inventiv, de o deosebită valoare, care trebuie să-și urmeze calea sa naturală pentru a ajunge la înalte culmi” La Oslo, împreună cu Johann Svendsen s, înființează Societatea Muzicală în , parlamentul norvegian îi acordă o pensie viageră de coroane anual, punându- la adăpostul grijilor materiale consacrându-se exclusiv erecției S-a stabilit la Berge n de unde a întreprins numeroase călătorii de concerte (Leipzig, Copenhaga, Londra, Paris’ Viena, Budapesta, Amsterdam, Varșovia) în calitate de dirijor și acompaniator al soției sa^e, bucurându-se de o mare popularitate în aceste împrejurări l-a cunoscut pe Ceaikovski, la Leipzig ( ) care a rămas surprins de „câtă originalitate există în modulațiile sale atât de flexibile și cât de tipice sunt ritmurile sale” * A fost membru al Academiei de Muzică din Suedia ( ), decorat cu Ordinul Sfântul Olah ( ), Membru al Academiei Franceze ( ), Doctor honoris causa al Universităților din Cam bridge ( ) si Oxford ( ) Edvard Grieg a murit la septembrie la Bergen unde a fost incinerat, urna cu cenușă fiind zidită — conform dorinței salo — tntr-o stâncă din Troldhaugen, deasupra Bordului* Gerhard Schjclderup u W iHer Nleniann, Edvard Grieg, C F Peters, Leipzig, » pag Johann Svendsen ( — ), violonist, dirijor și compozitor format la Consvi-vatorul din Leipzig, Creația S vădește tendințele sale rapsodi/ ante, grefate insa pe un toni eclectic, A excelat rnai ales prin lucrări instrumentale : cvartete, cvintete, simfonii, u\ei uri (Introducere la Sigurd Slembe de Bjdrnson, (iarnavalut norvegian, Papsodule ікчc’gu a ) Э Peter 'scliaikovsky, Erinnerungen cines Masikers In deutscher in Ausvvahl, mit Einleitung, herausgegeben von l lolrloh Slhmke (\eilag son l u ipp l l“elMr '“е‘“ Sunuf nJ™ - """ accesiuni de acorduri de septime nerezolvate, rarefieri ale țesăturii muzicale în vederea obținerii transparenței, iar în linia vocală, declamația cantata» Odată cu Norvegia, opus ( ), pe versuri de Paulsen, Poezii ’ elegiace opus ( ), pe versurile aceluiași poet și Cinci lieduri opus ( ), pe versuri de Wilhelm Krag, creația de lieduri a lui Grieg intră intr-o nouă fază Cuceririlor anterioare Grieg le adaugă altele noi Pe o • tematică națională, alături de unele procedee specifice muzicii franceze, apar și unele influențe ale stilului wagnerian Melodia este colorată cu cromatisme, iar pianul primește funcții simfonice (In Kahne — în barcă, op nr ; Johannesnacht — în noaptea Sfântului loan, op nr ) Tot acum, se apropie de lumea copiilor în Șapte cântece pentru copii • op ( ), Grieg pătrunde târziu, la anii bătrâneții, în lumea minunată a copilăriei, realizând o suită de șapte tablouri specifice : Das Meer (Marea); Der Weinachtsbaum (Pomul de crăciun); Lockweise (Cântec ispititor); Fis-cherweise (Cântecul pescarului); Abendlied (Cântec de seară); In Fjeld (Pe muntele Fjeld) și Psalm fur das Vaterland (Psalm pentru patrie) ' Tema naturii patriei este reluată în următoarea lucrare vocala, cele opt lieduri din ciclul Hangtussa (Copilul munților) opus ( ), pe versuri de Aone Garborg, ultima lucrare în care imaginea ținuturilor norvegiene este puternic reliefată л л Ultimele lieduri create de Grieg sunt cuprinse in C inci ca ntece op n și Cinci cântece opus (ambele scrise în ), pe versuri de Otto Benzon, poet danez Liedurile, cu texte germane și englezești, sunt dense, cu melodica dispusă pe un ambitus larg și intens cromatizata (Ani тешет bo/in Fiului meu, opus nr ), cu o scriitură pianistica complexa К Muzica instrumentala O altă dimensiune a originalității talentului sau și a maieș u componistice a demonstrat-o Grieg în muzica pentru pian, pe ciue -dat-o constant de-a lungul vieții sale creatoare, dmenint unu i poeți ai pianului — alături de MendelssohmBartholdy, Schumann, Chopînr Liszt, Faur | Grenados șl alții începând cu Patru piese pentru pian, opus I ( ), cu care a obținut! „primul succes” a, în concertul dat la Gewandhaus la sfârșitul studiilor de la Leipzig, drumul creației pentru pian a lui Grieg trece prin: aSusc imagini poetice, opus , Hunioresti opus , Sonata peni) и pianopus , Piese lirice, opus , , , , , , , , și , Dansuri și cântece norvegiene, opus , Scene din viața populară, opus , Balada in sol minor opus , Pile de album opus , Din vremea lui Jlolberg opus , Melodii populare norvegiene opus , Dansuri țărănești norvegiene opus , si se încheie cu Impresii opus , ultima sa lucrare instrumentala Cel mai bine i s-a potrivit miniatura pe care a realizat-o spontan și sincer, intr-o continuă devenire de la contemplație la admirație, de ]& descrieri realiste la transpuneri poetice ale unor tablouri din natură sau fantastice, în forme și modalități proprii de alcătuire melodico-ritmică, armonică și arhitecturală Lui Grieg îi este caracteristică capacitatea de a exprima concis și condensat un conținut romantic Evoluția sa stilistică nu este șocantă, ci lină și constantă, și începe în Patru piese pentru pian opus ( ), dedicate profesorului său cu numeroase influențe ale stilului lui Mendelssolm-Bartholdy și Schu-mann, cele patru piese cuprinse aici (Allegro con legerezza, Non allegro e molto espressivo, Mazurcă și Allegro) fiind considerate de compozitor „niște cârpeli incomplete” în următoarea lucrare, Sechs poetische Tonbilder (Șase tablouri poetice) opus ( ), compuse la Copenhaga, sub influența lui Niels Gade, Grieg devine mult mai personal, lucrarea larcând începutul conturării stilului său cu evidente trăsături naționale în limbaj Cele șase tablouri, fără a purta titluri programatice, sunt plastice și sugestive, pline de farmec, gingășie și subtilități pianistice Pe o treaptă superioară se situează cele patru Humoresti opus ( ) scrise într-un moment de puternic avânt și elan patriotic, pe care le dedică prietenului său Richard Nordraak, prima lucrare în care apare clar sentimentul național și stilul său original, cele patru piese ( Tempo di valse; lempo di Menuetto; Allegretto con grazia; Allegro alia burla) (onștituindu-se ca o suită de patru tablouri ce redau veselia, exuberanța și vigoarea unor dansuri populare norvegiene pe valoare deosebită sunt Nordische Tanze und Volksweisen (Dan-ni*can^ce nordice) opus ( ), o suită de douăzeci și cinci de piese crea^e după culegerea lui L M Lindemann S , în care Grieg folo-cl^a^ folcloric, ci și tehnica de construcție muzicală spe- î x * populare Repetarea motivelor identice sau modificate r i in autăitSX nSeta\x a ₽ Telor în majoritatea lor, remarcândmse n la miH n ol (Cântec de druiMâo), Ich weiss ein kleines Măde№ (Onnose o fetiță), Bmnlxed (Cântec țărănesc) sunt doar câteva dintre Edvard Grieg, Verzeichnis seiner Werkc mi/ Гіпіоіічг л» • > p F* Peters, Leipzig, pag, , Ш Mein erster Erfolg L r E Grieg, ojdis cit, pag L, M Lfndemann a publicat în o noi melodii norvegiene de la mante opus ( ), cu care a ob- Jrieg trece prin ; F Wenzel, o lucrare eclectică culegere de Q melodii, intitulată Vtfd I € o P n «H titlurile pieselor cuprinse în această lucrare Aceeași tematică o au și piesele cuprinse în Aus des Volksteben (Din viața populară), opus ( ), un triptic miniatural, unitar constituit, cuprinzând trei humorești, trei momente desprinse din viața țăranilor norvegieni de la munte : Aus den Bergen (Din munți), Norwegischer Braut-sug im Voriibereiehen (Trecerea cortegiului nupțial norvegian) și Aus dem Karnaval (Din carnaval), cea de-a doua fiind una dintre cele mai remarcabile piese de gen create de Grieg, impunându-se prin forța de sugestie, prin factura populară a tabloului creat, prin măiestria realizării muzicale Д[|а marc>a Un loc aparte în creația lui Grieg îl ocupă Balada гп sol minor, op ), în formă de variațmni pe o melodie norvegiană, una dintre marile ! ealizăii pianistice ale lui’ Grieg Ea reprezintă o încercare originală de a edifica un nou tip de variațiuni romantice, într-o perioadă în care acest gen de muzică atinsese culmi nebănuite până atunci, în creația lui Schumann și Brahms Pe tema elegiacă a unui cântec popular norvegian, Grieg construiește arcul variațional, conceput în trei episoade puternic diferențiate atât prin tempo, cât mai ales prin contrastul muzical, prin procedeele variaționale folosite, prin expresia muzicală în continuă devenire, prin abundența imaginativă extraordinară și prin modernitatea ei-întrerupând seria pieselor lirice după Caietul al optulea, opus ( ), Grieg creează Norwegische Volksweisen (Melodii populare norvegiene) opus , o suită de melodii culese de compozitor și transpuse pentru pian Dintre acestea se desprind ca fiind deosebit de realizate: Lockruf (nr ), cu semnalele păstorești admirabil redate la pian, IVie-genlied (Cântec de leagăn, nr ), cu ritmul său caracteristic pe care se brodează o melodie deosebit de expresivă, Im Ola-Tal, гт Ola-See (In valea Ola, pe lacul a, nr ), deosebit de sugestivă în redarea mișcăm line a apei, printr-o remarcabilă artă a varierii armonice, ich wandere (Mergeam dus pe gânduri, nr ), melancolică, o JU (Erotica, nr ), An den Fruhling (Primăverii, nr ) - faia m^J a ț V la elementele de limbaj cucerite anterior I)e pilda, m ДД'' , ' ‘ folosește o melodie populară, iar în Primăvara (wa (Pn șapte piese, ш (nr- )> W ui t din șase piese, Mijloacele sale de , - armonice, piHjdn du-se accentul pe contraste, ca în Hirtenknabe (Păstorașul, nr ) лЛ^’~х ' — —- Hauernmarsch f tă/ăn^ Scherzo (nr ) — si compozitori urmărește obținerea unor efecte de atmosferă si culoare sonoră, aproniin-du-se de impresionism (Glockengelaute — Dangătul clopotelor, nr ' Aceste trăsături caracterizează și Caietul al șaselea, opus ( ) alcătuit din șase piese de inspirație romantică—Таде (Zile de odinioară), Gade, Ilusion, Geheimnis (Taina), Sie tanzt (Ea dansează/ Heimweh (Dorul de patrie) —, încarc limbajul impresionist apare mult mai evident și mai clar conturat Interesante sunt și armoniile de cvarte si cvinte pe care le utilizează (ex piesa Ilusion) în Caietul al șaptelea opus ( ), alcătuit tot din șase piese, orientarea impresionistă este mult mai evidentă atăt prin programatismul pieselor, cat mai ales prin limbajul muzical eterogen în care, alături de procedeele tradiționale, Grieg utilizează și elemente noi, ca în Trawnge-sichl (Viziune, nr ), menținută într-o permanentă instabilitate tom iă, cu inflexiuni modale și sonorități transparente, caracteristice Caietul al optulea, opus ( ) cuprinde șase piese de gen in care compozitorul revine la maniera de compoziție a primelor caiete- Formele sunt clare, limbajul este din nou pregnant național Din acest caiet, cea mai cunoscuta este piesa a șasea, Hochzeitstag a Troldhaugen (Zi de nuntă la Troldhaugen), scrisă cu prilejul sărbătoririi nunții sale de argint Caietul al nouălea opus ( ), în aceeași alcătuire de șase piese» reprezintă o cuprindere oaleidoscopică a mai multor maniere stilistice-De la Matrosenlied (Cântecul marinarului), cu accente norvegiene, la neoclasicismul din Grossuiulters Menuett (Menuetul bunicii), la romantisroul schumannian din Zu deinen J^usseu (La picioarele tale) și la patetismd сеаікоѵккіап din Valse mdlanoolique ( Vals melancolic) ,,Caietul zece și ultimul”, după încheie un drum lung, parcurs de-a Se pare că im punct limită fusese atins, că do acest punct limită era coic ti \se- , \ ezi JC Doliiiescii, (iiicyt Editura Muzicalii» București» , pag Șlient însuși compozitorul atunci când afirma: trebuie să mai fie cont inuat” S’ nu l-a mai со Acest gen de muzică nu ntinuat: cele șapte piese — л ѵ war einmal (A fost odat ă), Sommerabend (Seară de vară), AToMd (Spiri-ynși), A’aldesstille (Liniștea pădurii), JIalling, Voruber (Apus) și Naeh-kiânge, (Epilog) — nu mai aduc nimic nou în gramatica sa muzicală Poate trebuie evidențiată presimțirea oarecum tristă a sfârșitului ce i se apropia afirmată de piesele Apus și Epilog ’ ’ Pentru pian la patru mâini, Grieg a creat două lucrări: Dansuri norvegiene opus ( ), o suită de patru piese miniaturale și Valsuri — capricii, opus ( ) ambele păstrând alura, stilul și limbajul muzical al Vaietului al doilea de piere lirice izica de cameră le Crieg se spune, pe bună dreptate, că a fost un strălucit re-prezențant al miniaturii romantice și că, dacă ar fi scris numai lieduri și pie>e lirice, tot ar fi rămas în conștiința muzicală a lumii Se afirmă, de a-cinenea (de data aceasta pe nedrept), și majoritatea monografilor săi >usțin aceasta, că lui Grieg i-a lipsit capacitatea de a se desfășura pe spații 'ouore ample, explicându-se astfel absența din creația sa a unor arhitec- uri monumentale, dimensionate la nivelul marilor construcții sonore contemporane lui- E adevărat că nu a creat decât o singură simfonie ‘, muțind o chemare puternică, intimă, constantă și de lungă durată pentru miniaturile romantice, dar printre ele el a avut și câteva rostiri ample, de largă respirație; și acestea tocmai în genul atât de complex al muzicii de cameră, pe care îl abordează încă din primii ani ai activității sale de compozitor, revenind apoi, de câteva ori pe parcursul anilor, străduindu-se să dea noi sensuri unor genuri și forme tradiționale O sonată pentru pian, trei sonate pentru vioară și pian, o sonată pentru violoncel și pian și două cvartete de coarde, acesta este bilanțul creației camerale a lui Edvard Sonata pentru pian opus , în la minor ( ), dedicată lui Niels Gade a fost creată la Copenhaga, într-o atmosferă de puternic entuziasm și elan componistic, sub influența principiilor grupului de la societatea Euterpe Astfel că, după tiparul tradițional de sonatit pe oare și-l însușise la Conservatorul din Leipzig, Grieg creează o arlntectura cvadnpaitita (Allegro moderato, Andante molto, Alta miuuetto та pooo piu lenta, Final Molto allegro), în care urmărește realizarea unei expresii deduse din particularitățile muzicii populare l’emele în general sunt simple în alcătuirea lor și au acea pregnanță i • îmi ini Niels Gade Grieg a scris O simfonic în patru S’ în Я , Ia Copenhaga, la pentru pian la patru шЛіш dau» pțH* părți Nemulțumit de realizarea sa er deT Editl n P !,,vesvlel‘ ; ca>u, compozitorul Joliaun S\ends • Deși aflată doar la doi ani de prima, Sonata in ^^’^mpozito- diu nou, superior, de maturizare a concepției rului, preocupat de realizarea unei muzici nați trunguillo, Allegretto formei, afirmă pregnant specificul ț o inelodie Acesta apare în introducerea £ liberă de factură improvizatorica și se continuă apoi în prima mișcare, Allegro franquiUo, în formă de sonată, a cărei primă temă preia începutul introducerii pe ritmul de springdans, fiind minată de tema a doua, expusă de vioară, o temă nostalgică în caracter de baladă, acompaniată armonic de pian i- ^ce^a^ Ц păstrează și în partea a doua, Allegretto tranquillo, un lied tripartit m mi minor, a cărui primă secțiune este construită pe emei prime or sunete ale temei întâi din prima parte, într-o expresie speu ica nordica, dată atât de conturul melodic, cât și de acompania-letetUl aTpegiat a Pianului, de ritmica bogată în triolete, sextolete și septo- a treia, Allegro animato, în formă de sonată, într-o desfășu-în alcătuirea melodică * л rare năvalnică, păstrează, specificul național atât și ritmică, cât Și în expresie Tema întâi, derivată din tema inițială"dt"' trează aceeași factură folclorică, fiind deosebit de pregnantă prir/earac tetul dansant și prin acompaniamentul în cvinte Tema a doua si aici are rolul de element contrastant, întrerupând desfășurarea impetuoasă’ creând pentru un moment o stare de liniștire, de nostalgie, după care în reexpoziție reapare tema inițială Creată după principiul ciclic (înaintea lui G Franck !), Sonata pentru vioară și pian in sol major, opus , prin elementele sale melodico-ritmice de factură folclorică, prin armonia sa modală, prin arhitectura sa, se înscrie ea prima sonată națională norvegiană de valoare universală Sonata nr- , pentru pian și vioară, în do minor, opus ( ), compusă la Troldhaugen și dedicată pictorului Franz von Lenbach, este ultima lucrare amplă a Iw Grieg, ,,o creație de adâncă maturitate, de definitivă cristalizare a stilului compozitorului în domeniul muzicii de cameră” Spre deosebire de cele anterioare Sonata în do minor se distinge prin caracterul său pasional, prin suflul său grandios, prin opunerea particularizantă distinctivă a contrastelor tematice, prin accentuarea prelucrărilor motiyice, prin intensa simfonizare a materialului tematic Alcătuită tot din trei părți (Allegro molto ed appassionato, Allegretto espressivo alia Romanza și Allegro animatasonata, din punct de vedere al formei, poate fi considerată drept cea mai clasică din câte a creat Grieg Astfel, partea întâi, Allegro molto ed appassionato, este în formă de sonată concepută în manieră romantică, cu teme pregnante de larg suflu, prima eroică, viguroasă și avântată, a doua lirică, de expresie nordică, subliniată armonic prin modulații îndepărtate (sol minor, sol bemol major, mi major) De remarcat dezvoltai ea, ima dintre cele mai reușite din întreaga creație de cameră a lui Giieg, realizată prin opunerea dialectică a contrariilor sonore prezentate în expoziție * ■ ■ ■ , ■ ■ ■ ■ - , — M Niels Gade, după ce a ascultai sonata, l-a spus , Grieg â nUpuns: Grieg, trebuie totuși să faci sonata următoare inai putui iioim i ■ •euiană" „Dimpotrivă, domnule profesor, următoarea lucrare iii fie ș m Elisabeta Dolmcscu, op fășoară invariabil pe acompaniamentul simplu al treptelor principale, a doua ininică, într-o desfășurare solemnă, ce impune ca nece-sară readucerea secțiunii inițiale i în ansamblu, Sonata opus de Grieg se înscrie ca o realizare de seamă, remarcabilă piin simplitatea, claritatea, bogăția de idei și modali- I tățile proprii specifice naționale de exprimare Sonata pentru pian și violoncel, în la minor, opus ( ), scrisă pentru fratele său John — un violoncelist virtuos căruia i-a și dedicat-o — I este una dintre cele mai puțin realizate în comparație cu celelalte dintre lucrările de cameră ale lui E Grieg Consecvent concepției sale estetice, Grieg își construiește sonata \ tot din trei părți (Allegro agitato, Andante molto tranquillo, Allegro) Prima parte, în formă de sonată, pare lipsită de forță și dinamism, creând o ușoară impresie de monotonie, dată de respirația largă a temelor Mult mai pregnantă este partea a doua, un lied tripartit, remarcabil prin lirismul melodiilor, prin inventivitatea și finețea înlănțuirilor armonice, prin expresia lor dureroasă în contrast cu părțile anterioare, finalul (considerat a fi una dintre I cele mai realizate pagini din creația de cameră a lui Grieg) se impune piin măiestria realizării formei de rondo-sonată, pe baza unor teme concise dar I pregnante, prima de dans popular, ІП în st în t:h cu Câ ine des me de ДіІ- гноІЪ e marcato ci țîalî a mt a doua lirică, desfășurată printr-o gradație ascendentă, prin multiple pro-«edee de variere și secvențare motivică, de amplificare ritmică și dinamică, pană m nnal Cvartetul de coarde în sol minor, opus ( ), dedicat prietenului său, violonistul Robert Heckmann din Koln, reprezintă un adevărat eve- | nimerit in muzica de cameră din a doua jumătate a secolului al XLX-lea- f Acest cvartet a devenit una dintre colo mai populare lucrări ale genului» j un model de înțelegere și de continuitate a unor tradiții, în forme noi via- I bile Lui Grieg La fost indiferentă estetica bralunsiană și a rămas departț | de alte direcții stilistice romantice, mergând oarecum pe ideea „convertirii cicluri (le imagini grupate î o înUiXrLneifoîme °U СІСІиГІ de imagini Supate în într-o^rdinV a ^^logte^est e(det&S^tTdeXă^nT’ ** UCced S * а оотроВД de арК» Cvartetul lui Grieff, ,,un veritabil în colocviul european asupra specificității în* Zh’ n?es,ager al nordului ; II Вотане «giS° Ш înlerSo МІ" gro molto marcato ; IV Finale Lento-Presto al Saltarello A"e- ftim parte, Un poco Andante-Allegro molto ed agitato, debutează rXX«»a’(opuVX nr°T, ,ln u,“son ?p,tM mel°dia '““‘"I >il А ll? rnoko t> d editata cu creșteri continue în blocuri sonore până la fortissimo, cu sonorități spa-țializate pe patru octave, a doua, contrastantă, dedusă din tema inițială a introducerii, lirică și calmă la început, r y, p «••»»tacггаге stafonteă a M eonMdmlă demnă de a purta wmnMura sa o lucrare programatică ta , v , , ambianța nordică), o piesă romantică cu multe elemente intonaționale și ritmice populare (mo tlve scurte, semnale caracteristice, combinații timbrale), pe care Grieg a refăcut-o in , dându-i forma definitivă sub care este cunoscută Marea popularitate și celebritatea i-au fost aduse însă de Concertul pețțțru pian și orchestră, în la minor, opus ( ), apreciat în eno^ă drept ,,uuul dintre cele mai bune concerte pentru pian” зм, adevărat model de sinteză între național și universal, de continuitate și de dezvoltare creatoare a genului concertant, de măiestrie componistică și accesibilitate Scris la vârsta când Grieg avea de ani, Concertul nu putea să nu treacă pe lângă creații similare, primind infuzia romantică de tip Schumann și Chopin, dai' aceasta cu destulă moderație, pentru că lucrarea este străbătută de suflul muzicii naționale norvegiene și, prin mii de alveole, respiră parfumul muzicii populare (intonații melodice, structuri ritmice și combinații timbrale) Ascultând muzica concertului, nu poți să nu simți întreaga n âreție a peisajului septentrional, intr-atât de puternică este forța de expresie și evocatoare a muzicii concertului Aceasta este dată de numeroasele intonații melodice, structuri ritmice și combinații timbrale, presărate cu generozitate de-a lungul concertului Ele apar mai întâi în prima parte, Allegro molto moderato, în scurta introducere, în elementul cadențial al pianului, în a cărui structura intră o serie de terțe descendente impunând de la început caracterul popular norvegian, E Dolinescu, op» cit» pag» »• , ( <>« i, "■ a зй ттттд „„ uiag'/ iA ? , e părăsit, astfel ea poiiiiș :nu рцоагсе in patrie rătăcind un ™ cuu- scu e й,п simlindu-ș SUD' i U prin)edc adu- o părăsise pe solveig Aceasta ii aștepta яепіпй și devot ua, - > înainte de a mUW II lir / șping seîner IVerÂ'c von м Walter Niemann, in Edwurd Grieff, ; J I ЩЦ Walter Niemann ( , * I Caracterului realist al primelor trei tablouri Grieg le opune lumea -fantastică de basm a celui de-al patrulea, Dovregubbens Hali (în palatul regelui munților) Este locul în care poposește Peer Gynt, urmărit de chipul urmărit de chi- ile fantastice ale priculicilor și ale altor personaje mitice din lumea basmului popular norvegian Pentru -realizaiea muzicala a acestei lumi, Grieg antrenează întreaga orchestră Temei îi conferă un contur colțuros și o "expresie misterioasă, și o încredințează corzilor în pizzicato, dublate de fagoturi în staccato, pe un ritm constant , simetric, creând cadrul fantastic al desfășurării acțiunii Suita a doua din Peer Gynt, opus ( ) include alte patru ta-bloun :■ Bruderovet-Ingrids Klage (Răpirea și plânsul Ingridei), Ârabisk {anz (D^ arab) Peer Gynt Jleinikelir (Reîntoarcerea lui Peer Gynt), Ьоігегдз Sang (Cântecul Solveigei) și este inferioară primei suite atât diu punct de vedere al conținutului programatic al tablourilor, al varietății ftituațuloi scenice, cat și din punct de vedere al realizării muzicale, al mijloacelor de expresie (excepție făcând ultima niesăl Astfel, în • ‘ Ingridei), predomină expre Irod activă, A llegro furioso, Gynt, învălmășeala produsă și mobilizează întreaga orchestră doloroso, un episod liric încrei KlaSe (Răpirea șl planul sia duieroasă Muzica descrie în secțiunea in-momentul răpirii miresei Ingrid de către levolta nuntașilor, la a cărei realizare Grîe§ ff' Acesteia ii urmează secțiunea lințat corzilor, în care predomină cântecul în АгяЫА: Lanz (Dans arab), piesa a doua, atmosfera si coloritul orient al est e mult mai bine realizat decât în Dansul Anitrei din prima ш deti nnentul specificului național Alături de teme concepute în acest spirit, Grieg mobilizează întreaga orcliestră, în care folosește amplificat instrumente de percuție ca : trianglu, tamburina, toba mică, toba mare și cinelele, subliniind culoarea exotică a muzicii sale Iu partea a treia, Реет Gynts lleinikehr (Reîntoarcerea lui Peer I’ynt), deși foarte amplă (ca și Dansul arab), este una dintre piesele cele mai violent e ca sonoritate și expresie din cele opt tablouri create simfonic de Grieg Tabloul este oarecum naturalist, descriind o furtună pe mare, când naufragiază Peer Gynt Muzica solicită întreaga orchestră și atinge culminații puternice, după care totul se destramă treptat spre o liniștire totală, realizată muzical printr-un coral al suflătorilor de lemn (flaut, oboi, clarinet și fagot) Ultima piesă, Solveig Sang (Cântecul Solveigei), este una dintre cele mai de seamă realizări ale creației lui Grieg, unică în felul ei în întreaga literatură muzicală, prin frumusețea melodică, prin emoția puternică pe care o transmite, prin modalitățile proprii de realizare, pi in felul subtil și sensibil de înveșmântare armonică și timbrală Menținut în general în nuanțe scăzute de p, pp, Cântecul Soleeigei este alcătuit din două secțiuni : prima, o melodie de cântec populai noi’ vegian, — c a doua, un dans lent plin de grație, poezie și farmec ambele contopite într-o expresie unică, de elevată meditație filozofică- PARTICULARITĂȚI STILISTICE Raportată la fenomenul imenselor prefaceri din epoca romantismului târziu, creația lui Edvard Grieg ne apare ca una dintre cele mai originale contribuții aduse la îmbogățirea limbajului muzical din a doua jumătate a secolului al XIX-lea „Născut cu simț și spirit național — după cum spunea Bjornson —, fiind capabil să dezvăluie în forme și nuanțe caracteristice întregul univers al lumii scandinave”, conștient de calitățile sale, de misiunea ee-i revenea de fondator al culturii muzicale naționale norvegiene, Edvard Grieg s-a identificat cu patria sa, cu viața poporului său, s-a apropiat de folclor, și l-a însușit, acesta devenindu-i principala sursă de inspirație,, în toate împrejurările în care s-a aflat în ipostaza de compozitor „Să trăiesc și să mor norvegian” — iată idealul de o viață a lui Grieg și, cu exigența-i caracteristică, a vegheat la împlinirile mărețe ale muzicii naționale norvegiene - f'țmsideiat drept cel mai de seamă romantic al Nordului Grieg a cant ar m muzica sa natura măreață și impunătoare a Norvegiei, populată cu oameni a căror ideal era viața senină, curată, bogată în evenimente, ta cărora • !ncercat s& gfaease eores- “«Inde гаайсіппГайЛі^пЬі^ se impun și du-tonale, de inspirație folclorică, cizelate cu măiestoia^^ha T lu Uucur > V tizan Frecventele pendulări între major și minor, mersul descendent în terțe, folosirea, pe seara larga a ornamentelor, reliefarea clară a structurilor melodice modale, tata doar cateva dintre trăsăturile melosului său In ceea ce privește armonia, fără îndoială că Grieg a fost unul dintre cei mai originali compozitori în general, el se plasează în lumea sonoră • specifica romantica, de factura tonală Dar nu se oprește aici Incursiunile / făcute m lumea cântecului popular îi relevă noile fațete ale lumii modale tonul și expresia particulară date de succesiunile netradiționale (șiruri de cvinte paralele, folosite în acompaniament, rezolvări figurate ale sensibilei, succesiuni de septime și none, deduse din structura modală sau pen-tatonică, utilizarea cromatismelor ca element de culoare si nu de schimbare a centrului tonal), făurind un limbaj propriu, particular și original Permanent preocupat de valorificarea tezaurului muzical național Grieg reține în muzica sa elementele esențiale ale acestuia Ritmica muzicii • sale este strâns legată de ritmul muzicii populare norvegiene în special dansurile norvegiene de tipul Наіііпд-міш, Springar-Ыш și Gangar-vkii sunt prezentate în multe lucrări ale sale Prin caracterul național, prin originalitatea muzicii sale, Grieg și-a înscris numele definitiv în cartea de aur a marilor creatori ai secolului al XIX-lea, adeverind ceea ce cu modestie spunea : „Artiști ca Bach și Beet-lioven au clădit altare și temple pe culmi Eu am vrut — după cum se exprimă, Ibsen în una dintre dramele sale din urmă — să clădesc ca^e pentru oameni, în care ei să se simtă fericiți” «»« Se referă la piesa «le teatru Constructorul Su‘nt's- t о™оп, Lie, Jan pfc se peniiu plan, după unele melodii originale Berghot, Declamație cu acompaniament dc orchestră Bjornson V іѵмга Piese lirice (Caietul ) pentru pian Din munți și din fiorduri, melodii nentni voce d i dc Holger Drachmann ₽'an Pc versuri Sonata Nr în do minor, pentru vioară și pian I>“,ru ex,rasâ di” »»»• iese lirice (Caietul ) pentru pian ^ase cântece pentru voce și pian, pe versuri de Heine, Geibel, Uhland Walther von der Vogelweide, Gocthe și Fr M von Bodenstadt ’ cântece pentru voce și pian, pe versuri de Drachmann Scene clin Olav Trygvason, pentru soliști, cor mixt si orchestră, după drama lui Bjornson Veche romanță cu variațiuni, pentru pian la patru mâini Șase piese pentru pian, după unele melodii originale Două melodii pentru orchestră de coarde, după lieduri originale din op și Piese lirice (Caietul ) pentru pian Peer Gynt, suita a doua, pentru orchestră, extrasă din muzica pentru drama lui Ibsen Trei piese pentru orchestră după drama Sigură J or sal far de Bjoern-son Piese lirice (Caietul ) pentru pian Norvegia, cinci cântece pentru voce și pian, pe versuri de Paulsen Poezii elegiace, șase cântece pentru voce și pian, pe versuri de a ulsen Cinci cântece pentru voce și pian, pe versuri de W Frag Sase cântece de copii pentru voce și pian, pe versuri ce Lac, Rolfsen, Trohn, Bjornson și P Dais Piese lirice (Caietul ) pentru pian rOardc Două melodii norvegiene pentru orchestr orchestră Dansuri simfonice, pe teme norvegiene, pentru Piese lirice (Caietul PentrnU nPtru pian Melodii populare norw a > lona, la februarie populare naționale, întrezărindu-i infinitele lestiise expresive și posibili, tatea ca aceasta să revigoreze muzica profesionista spaniola I’ elipe pe, drell după cum remarcă Antonio Fernandez-Сш, „m iiecare moment luptă pentru o înălțare a muzicii, predică, țara mei Perșonal, prin exemplul său nobil” - într-un articol publicat in , intitulat Por nuestra musica, Pedrell critică vehement atitudinea de ploconire a spaniolilor în fața muzicii italiene și pledează pentru leștabilirea tradițiilor și ridicarea prestigiului muzicii spaniole prin valorificarea creației populare în creații profesioniste Dând exemplu, Pedrell a creat mai întâi zarzuele, apoi opere (Piri-neii Celestina, Contele Arnau ș a ), muzică simfonică (poemul Sărbătoare muzică corală (Stabat mater ) ș-a-, în care folosește numeroase melodii populare, ritmuri și intonații specifice Dintre acestea, opera Pirineii — o trilogie cu prolog, în care se evocă lupta catalanilor cu maurii (secolul al XIÎI-lea) — s-a remarcat prin tematismul său, impunându- pe autor drept creatorul operei naționale Nefiind atinsă de scânteia geniului, creația lui Pedrell „necunoscută atunci când putea să intereseze, depășită de alte curente, nu atrage entuziasmul publicului și nici nu forțează studiul vizionar al specialistului, însă perspectiva lui, tenacitatea lui în apărarea artei, fără abandonări în interese negustorești, au fost pentru muzica spaniolă mult mai utile decât două sau trei compoziții strălucitoare” Căci prin activitatea sa Pedrell a deschis marea poartă a culturii muzicale spaniole, din care au pornit spre lumea romantică a sfârșitului secolului al XIX-lea Isaac Albe-niz si Enrique Granados urmați, mai apoi, în prima jumătate a secolului al XX-lea, de Manuel de Falia și Joaquin Turma Daac ALBENIZ ( — ) este primul muzician spaniol care, rnU^ °i ngai bim'e ce acoPeră câteva secole, face auzită vocea Spaniei m marele concert european Este cel ce regăsește firul de aur al tradiției Antonio Fernandez-Cid, Granados, Editura Muzicala, București, , pag * Antonio Fernândez-Cid, op cit , pag F de un an Incept pTegătir^ ' la Caniprodon, în provincia Gerona La vârsta -prima tentativă delintalaSnse^X o d^n PTW recital public- La ?ase ** nește în turneu prin țară susținând nu o aiis‘ La Ь ani, fără știrea părinților,por-bilet de vapor, spre America Turnee in n in n conccrlc« La ani călătorește singur, fără Unite Kevîne’li^Europa,în A„X iuS cam Uruglllli> Brarilia> *»• lecții lui Jadassohn și Relnecke, după curo so ci u«M? ' t' Germ ania la LeiPziS’ unde solicita Apoi studii Ia Bruxelles cu Gevtieil, Conccrtisl de seV"', " Spania in ’“) Ș c°mpOdtor, în , la Budapesta, la Madrid ( ), are convorbiri cu Feline Pedrell snVtîn ' rcsursel° salo imense Se stabile? Neînțeles de autorități in țara lui, Albeni/ t„i,e i , ““meroase concerte cu lucrări propn - Debussy în revine in Spania ia І's’l JlZW, * ѴтаПек’ l?aar ’ d’ W^ se retrage la Cambo Les Bains, unde moare la jiuii l'JOO ‘ Bo,nav (boala Bright), Albe»* ) extraordinară nimănui, doini cu o intuiție și <> capacitate i e№’ Я ■' La vârsta de douăzeci de ani, Albeniz era deja autorul a peste cinci- * i de lucrări dedicate pianului, multe dintre ele aflându-se sub influența lui Chopin și Schumann, dar care evidențiâu un talent excepțional, scri-‘ — după cum mărturisea compozitorul ,, foarte repede, ca si cum aș proviza” Dintre acestea amintim : Pavana-capriciu) opus , 'Barcarola op Sase valsuri mici, opus , Sonata pentru pian Nr , opus , Serenada arabă, și Doua studii de concert op O sensibilă schimbare în concepția estetică și în st ilul sau este nuu-cată de anul când, în timpul unui popas la Barcelona, il lldalue>le pe Felipe Pedrell cu care are o serie de convorbiri despre muzica I aia acestea au avut sau nu vreo influență asupra lui Albeniz, nu o put em ș n Fapt este că, în perioada următoare, creația lui Albeniz piuuoș e e w"'<> București, , pug lor ( ) : lin la mar (Pe mare) mântului) — ( ), A vagon din opus ( ), Ăstui las si Castilia, l'ăstrăndu-și noallerat utilul pianistic, Albeniz creează cele opt tablouri sonore :ge patrulea ( ) — Malaga, Авгея, Prttaila ,fU Creație spontană, expresie а Л îndl,ăgostitului de patrie, ziune sentimentală, fremătând do gi primul caiet, prin tonul melancolic din Evocacio^ 'poetică a jotei, nu pe ritmul ei energic ci „soup e, tre? doux notează Albeniz în partitura, Cele trei pie&O din dat de melodia et lointain”, după cum prin strălucirea orbitoare din El Puerto^ cu ritmul sau de dans temperamental, prin bogăția melodică și varietatea armonică și polifonică din Eiesta de Dios en Sevilla — clădită pe melodia populară andaluză La Terara, prin amploarea sonorităților și a notaților pianistice, au lăsat să se vadă ca autorul lor „își realizează opera definitivă” si colorată” i °Г„^е muzicalitate fina, aleasă și maieu seamă puternică IX X°”m -Гте Jean ="* “• impus pe '?'r p геа“ГІ Pla“'Stice * determMndu-l ca această manieră nouă a lui Albeniz ” atat de mult Poet al naturii și al simțirilor delicate al andaluze, Albeniz creează, în al doilea caiet : transparenței și al irizărilor Hondena^ vechi dans andaluz A Sagardia, op, cit , Ibidem, Ibidem pag А ®are tio Almeria, în eare, alături de bogăția melodică a împletirilor polifonice, apar ales în secțiunea mediană în care pe ritmul de din nou poliritmiile mai suprapune măsură de Itmpera ^ică din bluza La jica i-a і^Р irinând ' t de riana (cartier în Sevilla), cu succesiuni strălucitoare, cu ritmuri capricioase si cu armonii aspre, trei imagini de cea mai autentică specificitate hispanică, toate într-o foarte complicată scriitură polifonică, izvorâtă din necesități expresive Despre al treilea caiet, alcătuit din El Albaicin, El Polo și Lavapîes, Albeniz îi scria pianistului Joaquin Malats : „Cred că în aceste numere am dus spaniolismul și dificultatea tehnică la ultima extremă" Nimic mai adevărat El Albaicin (cartier în Grenada) este o piesă seducătoare prin bogăția melodică fși varietatea ritmică do esență populară El Polo (dans-cântec foarte răspândit în Andaluzia) este scris in maniera flameueo e-c ззн i lua чі Loi'fipi™ (suburbie a Madri-'* după care urmează tentativa de a intra la Conservatorul din Paris, dar ratează dm cs i' m\ i aaiev • uglia „ abținut un succes imens, l a întoarceri pin w» Mrtnecll, un submarin german torpilează vasul Sw-« sa, scufundrtndu- Astfel a murit Granados, ta -» ■ op* pi‘M* ^ * bolnăvir» bruște Rămâne totuși la Paris, unde studiază cu Boriot Ь cunoaște pe c°iP?atT^°’ diază cu Pedrell Susține concerte cu boom Participă activ la viața m țează Academia de m Granados se ; tru a-și reprezenta opera Goyescaa, unde a o Intre FoJkcstone și Dicppe în Marca pe care se afla Granados și soția U Radu Ghcciu, De l'allii ni,o iondo specific, cu vechile câu-atalonlei și Castiliei din sud, ^tîn'dtteritele malaguenii și sevillane, anados, aboidându ' ne pablo Casals—nu face bire de alții, >»°l într-adevăr rezonanțe populare niciodată apel la lolelot ; temi v,, originală și plina de farmec Da-dar suni o creație directă personal a, ,, (irnă Granados - sub raportul invită unei particularități de st(le tipul lui Schubert în componentei estetice - a tost DUritate Aceasta este caracteris- elinat spre visare, spre lirism l”’^ ^/^'/'„ inde în primul rând lucrări lira esențială a întregii sale de cate, t rel Piese fiecare, fără denumiri, entuziasm, muzicieni’de seamVaGri^V- £?St primite de la început cu impunându-le în viața de concert ’іп^тГ lnterpreți și compozitori ->»*, "'" valoarea ^£± ™ «, Se tap™? hi aiura preocupărilor de a soci mi * na,‘™nt pedanterie a realizării, Jitățile proprii de asimilare а і)аг (чН*Жі l?e’ Ieiuai>cabil prin nioda-specitleului național, Din cjcliil m^dorului și de realizare » ‘‘l'n atenția : primul dans, au fost primite de la început cu — interpret i și compozitori — romantic, tradiționalist, de ■ ce se impune remarcabil prin moda-si de realizare a specificului național J M a Gonedor, (lp cj( , „Granadob ebU SclIUbUrt u , ()ХУ ' op cit , J)ae (Лпіес pentru voce și pjail nuuolo noWstru poei ^ spune publ Casals Ved compiinafttor Uc(luh(L * Ud, (itauados, • iu , pUg, g ce Л m alternează- cu Andante, maniera de tonadillas ; m ШпІгЛеІо Sngestift distrumental нише cele mai a alternează alia pastorale, de re în v o clară forma d al doilea, Andante de lied, un cu Acut și ,s*ol-re în bas ; fel de menuet realizat atmosfera sa exotică al cincilea, Andantino quasi allegretto, de o mare profunzime în expresie, dans Andaluza cu o melodică simplă încadrată perfect în ABA-ul clasic, una dintre cele mai preferate pagini de către interpreți; centrală Allegro fliroso al nouălea, Molto allegro, cu I CU melodia ва melismatică, orientală in expresie, dureroasa ; al doisprezece mai târziu, a ' ‘ piese spaniole ( ) , Ь»Н -le '• llhl ,n *“""‘яе“ Bl angel de los claustros (îngerul de ^gai- ta (Cântecul Margaretei) si Suenos de piese ușoare ron Інік / ° (S° llț,e Picturale» - ), o suită de Vals rnuy leutolNAs fomie le b !l el nino coPUul)’ ьеаг-ă) Paiw йопшіов> Palwioencant^^ Ul tardeS (CloPotele de fermecat în mare); Allegro de concert HOnat ma>' visate‘ Palat bonoră, dificultatea tehnică нпрегіо п і ‘ ’ loinaivabU Priu străluchea expresive in formă -h b M , lui firanados pentru pedagogia instrumentala ’ f preocupăiile aceeași manieră stilistică, în afara ^ranados Pă^rându-și nealterat stilul și distincția compo- »„! J *lncllele eu labloul » î» «ИЙf * pa«lnl muztak dtaTutaga &XÎWSu" atmosferă, іетві ШЫоиТиігГті”і'І>! do culoare, *‘ eompoaltor basm: într-o noapte cu Іити ,• /Л‘г ° , Este ° adevărată scenă de dar îi răspunde el RudseiorTnA^ in^°«dudn-și iubitul „tonadlllesc”, al melodiei de esență V letoarca^ )e remarcat tonul cald ’» chitarei Din colecție se desprind ca realizări de excepție *” „Spectrul dispare ciupind corzile chitarei sale” din majo discrete (Băiatul ' discret i- , colecție, remarcabilă prin virtuozitate- "vib’ ° populare P^se din mirar de la maja Se , A Anul creării Nr crt Sonata pentru violoncel și pian (ncterminată) Goyescas pentru pian Romanța pentru cvartet de coarde Serenada pentru două viori și pian Trei preludii pentru vioară și pian Madrigal pentru violoncel și pian, dedicat lui P Casals Scene religioase pentru vioară, orgă, pian și timpani Liliana, operă Tonadillas pentru voce și pian Canciones amatorias (Cântece sentimentale) pentru Danie, poem simfonic în patru părți Goyescas, r voce și pian opera după tablourile create pentru pian Angles, iiginio : Carol-Berard, V : Chase, G : Collct, II : Falia Manucl de : Fcrnandcz-Cid, Antonio : Laplanc, Gabriel: Rostand, Claude : Sagardia, A : Salazar, Adolf : • Universite d’Oxford : BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ La musica espailola des de la edad media hastqneuslrofț fjj Biblioteca Central Barcelona, • • Se souvenir d'Albeniz Paris, T ie Music of Spain, New-York, Albeniz et Granados Paris, Felipe Pedrell In Rcvuc Musicale du l IL Granados Editura Muzicala, București, Albeniz Geneva, I Petit fluide de piano Ed le Bon plaisir, Librairie Pion, Paris, Ik J Albeniz Editura Muzicală, București, La musica conlemporanea cn Espaîia, La presance lointaine, Albeniz, Severak, Nompole, essai sur la re, fere du charme de la musique, Senil, Paris, Diclionaire encijclopedique de la musique Sous la direction nis Arnold ( ) Editions Robert I affont, S A Paris, &C i Kedaet*»’; | ALUNTlNA SANDU-DEDIU inorod actor; GEORGE MÂGU REA NU Corector- MARIUS GEORGESCU Bun do li par; augiiHt Coli do tipar: ГГІparul executat nul» ,,UNI VEKNUb” я ► j в cda , la A , BUCUREȘTI